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Resumo: O presente estudo propde refletir os modos de tessitura e
redimensionamento da representagdo da memoria no romance inglés
Atonement, de lan McEwan, comparando-o a sua adaptagdo filmica, dirigida
por Joe Wright. Objetivou-se analisar como a narrativa filmica se apropriou
e transfigurou a narrativa literaria, inserindo o texto fonte na forma do
discurso cinematografico. A trilha sonora e os recursos de montagem sdo os
principais elementos para compreender a ampliagiao do horizonte da obra
literaria feita na releitura do cineasta Joe Wright. Assim, entende-se que a
memoria é o fio condutor da trama narrativa de Ian McEwan.
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Abstract: This study proposes a reflection about the modes of construction
and resizing of the representation of memory in the English novel Atonement
by lan McEwan, comparing it to its film adaptation, directed by Joe Wright.
This study aimed to analyze how the filmic narrative has appropriated and
transfigured the literary narrative, inserting the source text in the form of
film discourse. The soundtrack and assembly featuresare the key elements
needed to understand the expansion of the horizon of literary work in the
retelling of Joe Wright. Thus, it is understood that the memory is the thread
of the narrative plot of lan McEwan.
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Introdugao

Atonement, romance inglés de Ian McEwan, publicado em 2001,
tem como epigrafe um trecho do livro Northlanger Abbey, de Jane
Austen, na qual se sugere a personagem senhorita Morland que
“pense 0 quanto sao horrorosas as suspeitas que tem nutrido”, rea-
valiando, assim, o que se passa a sua volta. No final do excerto, o
narrador indaga: “que ideias a senhorita tem se permitido conceber?”.
Aida a epigrafe oferece pistas ao leitor sobre o perfil da personagem
protagonista de Atonement, BrionyTallis, a qual assume também o
papel de antagonista da histéria. Com pretensdes de se tornar escri-
tora, a jovem de 13 anos testemunha um fato que impulsiona uma
reviravolta na narrativa — mote do desenvolvimento da segunda e
da terceira parte do livro.

A adaptagao filmica homonima da narrativa literaria em
questao, realizada pelo cineasta inglés Joe Wright, no ano de 2007,
mantém a estrutura do texto fonte: trés partes. A atmosfera meta-
ficcional, presente no texto literario, é realgada na telapelo muisico
italiano Dario Marianelli através da trilha sonora instrumental,
vencedora do Globo de OQuro e do Oscar de Melhor de Trilha Sonora
Original em 2008.

Outro fato curioso é que a tradugao brasileira do titulo do filme
inglés obteve um acréscimo: Desejo e reparacao’. O sentimento de
desejo de Briony por Robbie, personagem que ama Cecilia (irma da
protagonista), ¢ a linha que desenha (e distorce) os olhares sobre os
acontecimentos na casa de campo da familiaTallis. Assim, podemos
afirmar que a leitura da tradugao brasileira relaciona o sentimento
de desejo ao ato de reparagdo que, por sua vez, entrelaga-se aos

! Nesse trabalho, optou-se pela referéncia ao romance como Reparagiio, posto que a
leitura foi feita pela tradugdo de Paulo Henriques Britto. Ja o filme sera citado em
sua tradugao brasileira, Desejo e reparagio, pois este foi visto através de legenda em
portugués brasileiro.
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caminhos da memoria percorridos no modo de narragao do filme e
também do romance.

Ja a tradugdo portuguesa nomeou o filme como Expiacio, intet-
pretagao que se alinha bem ao contexto do filme, ja que o verbo expiar,
na tradigao catodlica, refere-se a necessidade de alguém reconhecer e
confessar um erro, admitindo a culpa repetidas vezes. Vale lembrar
que a palavra “autocomiseracdao” aparece em diversos trechos do
romance. De um ponto de vista geral, é possivel afirmar que a adap-
tacdo se manteve em constante sintonia com o romance, utilizando
as técnicas de montagem, de fotografia e cenografia para expressar
novos horizontes de leitura de determinadas cenas danarrativa litera-
ria. Serdo esses pontos que anossa discussao pretende analisar, mais
especificamente, cenas que evocam, provocam e sugerem leituras
dos modos como sdo tecidos os elementos relacionados a memdria.

A relagdo entre literatura e cinema pode ser pensada de diversos
modos, tendo em vista que os dialogos entre essas duas formas de
narrar, principalmente no contexto das realizagbes de adaptagbes de
textos literarios feitas pela indtstria cinematografica, podem trazer
reflexGes sobre as influéncias das técnicas da narragao literaria na
narrativa filmica e vice-versa. Um estudo comparado focando litera-
tura e cinema s pode ser realizado pelo fato de existir aproximagdes
entre ambas as artes, mesmo que essa proximidade sejamediada pela
manutengado das especificidades de cada um de seus discursos, que
transitam pelo trabalho com o signo linguistico, oral ou escrito, e o
signo visual, entremeado pela linguagem sonora.

Através da Memoria no Livro

As nuances da escrita da memoria no romance Reparagio sao
construidas no texto através de um jogo com o leitor a partir domodo
de narrar a historia, que ja se evidencia complexo desde a primeira

161




Revista Rascunhos Culturais * Coxim/MS ¢ v.6 * n.11 * p. 159 - 172 « jan./jun. 2015

parte do livro. O narrador em terceira pessoa, ao discorrer sobre as
possibilidades futuras diz que “Briony ndo sabia no momento, mas
seria esse o0 auge de gratificagdo que lhe haveria de proporcionar o
projeto” (McEwan, p. 12). Essa cena diz respeito ao prazer de escrita
da pega Arabella em apuros, texto que Briony escreve para ser encenado
na recepgao de Leon, seu irmao mais velho que mora em outra cida-
de. Por ser a personagem-protagonista uma escritora astuta, ainda
que muito jovem, ¢ possivel pensar que essas antecipagdes do que
podera acontecer podem ser fruto da mente da personagem-autora,
que brinca com o leitor ao assumir um olhar narrativo em terceira
pessoa muito préoximo ao interior da personagem:
O gosto pelas miniaturas era um dos aspectos de seu espirito or-
ganizado. Ja outro era a paixdo pelos segredos: numa escrivaninha
envernizada, objeto de sua predile¢do, havia uma gaveta secreta
que se abria apertando-se numa junta em caudade-andorinha

contra o sentido dos veios da madeira, e ali Briony guardava um
diario secreto com cadeado (McEwan, p. 13)

No trecho acima, a narragao invade a intimidade da personagem,
trazendo a tona um objeto com forte carga simbolica na discussao
sobre memdria: a gaveta. Essa gaveta € o espago de guardar o diario
secreto, livro que, comumente, conserva as lembrangas da pessoa a
qual o pertence. Outro elemento que se relaciona, ainda que indire-
tamente, com a constitui¢do da memoria da garota, ¢ o “gosto pelas
miniaturas”. Sua cole¢do de animais miniaturizados, organizados
em fila como soldados de um exército, representam a obsessao em
ter tudo sob a sua implacavel inspegao. Esse desejo de controle ¢
transportado para a forma como a personagem lida com as agdes
do universo adulto que ocorrem ao seu redor, reconstruindo essas
acOes no ambiente da memdria, ou seja,0s trés acontecimentos teste-
munhados por ela no decorrer da histdria. No entanto, mais adiante,
o narrador desdiz a existéncia desses objetos, afirmando que Briony
“nao tinha segredos”. Logo, o leitor caminha num territdrio estrutu-
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ralmente minado, como se o que fosse posto pelo narrador estivesse
sempre passivel a davida. Afinal de contas, a narrativa ¢ contada,
nas partes I, Il e III, através da visdao de um narrador onisciente, que
tece os fios da histéria como uma memdria que revisita o passado
dentro de um presente que se situa fora da temporalidade das a¢des
vividas. A sensagdo de desconfianga ¢ um elemento presente na
construgdo da personagem Briony, principalmente, em duas cenas
do livro narradas pelo procedimento de dupla narra¢ao®.

Na primeira cena, Robbie e Cecilia estao em frente a fonte de
agua da casa, imobilizados em “pleno combate” ao trocarem olhares.
Quando o casal comega a discutir, Cecilia derruba na agua o vaso
que esta segurando. Em seguida, ela tira a roupa e pula no chafariz
com trajes intimos para pegar o vaso. Ao sair com o corpo molhado,
ela encara Robbie e entra em casa. Nessa narragao, o leitor vé uma
atmosfera sensual aflorada no encontro das personagens, mas nada
que, anosso ver, se encaminhe a pensar que Robbie estava assediando
Cecilia. Porém, ¢ preciso sublinhar os pudores morais da é¢poca e,
principalmente, como estes se procedem no comportamento de uma
crianga. Para Briony, ¢ de natureza indecorosa a forma de agir de
Robbie, ja que ele permanece no chafariz observando Cecilia mesmo
quando ela esta parcialmente vestida.

Ja quando a cena é narrada novamente, o narrador esta na
posicao do ponto de vista da personagem-escritora: “Briony havia
chegado a uma das janelas escancaradas do quarto e certamente viu
o que estava diante dos seus olhos por alguns segundos antes de

2 No contexto das obras analisadas, o foco narrativo assume dois pontos de vista:
o da personagem-observadora e o do narrador que nos conta a cena, nem sempre
nessa ordem. No romance, temos a narragdo do ponto de vista de Briony e a
narragao do narrador em terceira pessoa. No filme, os modos de narrar se formam
através da construgdo do olhar cinematografico sobre os fatos e também pelo
olhar da jovem escritora. Essa alternancia faz com que o leitor se aproxime da
ambiguidade da situagdo quando a 1é sob o viés da consciéncia infantil e quando a
1é pelo viés de como realmente tudo aconteceu.
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registrar o que via” (McEwan, p. 52). Essa imagem construida na
memdria de Briony — que adiante sera um componente indispensavel
para a passagem da segunda parte do romance — constitui-se através
da mediagao dos vidros de uma janela, distante espacialmente da
fonte onde o casal estava. A memoria infantil formada € confusa e,
quando misturada com a euforia de ter “acesso ao comportamento
adulto”, atua aqui como um agente “enganador” dos olhos, tendo
em vista que aquele encontro foi registrado como um assédio sexual,
posto que Cecilia estava com pouca roupa na frente de Robbie, visi-
velmente alterada, por causa do vaso quebrado e da tensdao amorosa
existente entre eles.

Na sequéncia, a segunda cena de dupla narragao comega de
modo inverso a cena anterior: o leitor primeiro tem contato com a
consciéncia de Briony sobre o encontro de Robbie e Cecilia na bi-
blioteca e, mais adiante, ¢ que vemos a perspectiva do narrador(a):

De inicio, quando abriu a porta e entrou, ndo viu nada. A tnica
luz que vinha de uma luminaria de vidro esverdeado sobre a
escrivaninha [...]. Quando deu mais alguns passos que os viu,
vultos escuros no canto mais distante recinto. Embora estivessem

imdveis, sua percepgdo imediata era de que havia interrompido
um ataque, uma luta corporal. (McEwan, p. 151)

A inversao do ponto de vista da narragao induz o leitor a ser
levado pelo olhar de Briony que, baseando-se nos fatos anteriores,
observa a cena da biblioteca dentro de um juizo de valor que crimi-
naliza sexualmente Robbie. O primeiro encontro sexual do casal foi
visto, por Briony, como um ato de abuso a virtude da irma por parte
de Robbie. Tendo em vista que seu campo de visao estava compro-
metido pela escuridao do local, a primeira noite de amor de Cecilia
foi registrada na memoria como um ato de assédio. Entretanto, no
olhar do segundo narrador(a) desse momento, as personagens apai-
xonadas, na biblioteca, “sentiam-se observadas por suas proprias
infancias. Mas com o contato das linguas, daqueles muisculos vivos
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e escorregadios, carne imida tocando carne, e 0 som estranho que o
contato provocou nela, tudo mudou” (McEwan, p. 165). A narra¢ao
¢ conduzida pelo viés da ética do casal, que se sente observado por
suas lembrangas de infancias. E como se a memdria lessea paixao de
ambos. Porém, por que essa narragdo, mesmo saindo da perspectiva
de Briony, continua tdao préxima de alguém diretamente ligado a
Robbie e Cecilia? Essa pergunta so é respondida, parcialmente, ao
leitor no final da terceira parte do livro.

A conclusdo da primeira parte do romance se da na mesma
noite do fato ocorridona biblioteca. Apds o sumigo dos primos Tallis
(0s gémeos Jackson e Pierrot), uma busca ¢ iniciada pelos membros
da familia nos arredores da casa, incluindo a irma adolescente dos
garotos, Lola. Na tentativa de encontrar seus irmaos, a garota ¢ estu-
prada e Briony vé rapidamente a prima sendo atacada. Surge, entdo, a
acusacao de Briony, ao afirmar que o agressor ¢ Robbie, provocando
uma reviravolta na vida dele e de Cecilia. E necessario que fagamos
essa breve sinopse da histdria para que compreendamos o jogo entre
memoria, escrita e tempo que lan McEwan realiza em Atonement.
De acordo com a segunda e terceira parte, Robbie foi para a prisdao
depois da acusagao de estupro e, anos depois, durante a Segunda
Guerra Mundial, agora atendido como soldado Turner, reencontra-se
com Cecilia, que virou enfermeira e rompeu relagdes com a famdlia.

O leitor, durante a maior parte do tempo de leitura do romance,
permanece num espago fronteiri¢o em rela¢do aos modos de narrar
os acontecimentos, especificamente nas cenas contadas através do
recurso da dupla narragao. Isso se deve porque estamos lendo uma
“autobiografia” de Briony Tallis. Usamos as aspas no termo autobio-
grafia, pois esse género é reconfigurado® na narrativa de McEwan,

® Na autobiografia da personagem BrionyTallis sdo introduzidos fatos ficcionais
que se misturaram aos destinos das personagens depois do ano de 1935, momento
em que Robbie e Cecilia foram separados. Assim, a personagem-autora constroi
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posto quea personagem-autora escreve suas memorias misturando
fatos veridicos (como o fato de ter se tornado enfermeira) e fatos fic-
cionais (o reencontro de Robbie e Cecilia e o final feliz, por exemplo).
Para Ecléa Bosi (2003, p. 36), retomando o olhar bergsoniano, ¢ pela
memoria que o passado retorna as aguas do presente, misturando
percepgoes e, indo além, também desloca estas tltimas para o es-
pago da consciéncia. Ou seja, pode-se afirmar que a apreensdo do
presente nao € pura ou cristalina: ela esta envolta pelas membranas
da memdria. No caso de nossa personagem-autora, mesmo no final
de suavida, acometida por uma deméncia vascular, elanao deixa de
rememorar o ato irreparavel que praticou contra sua irma e Robbie,
que, consequentemente, motivou-a a escrever o seu tltimo romance.

Segundo Paul Ricoeur(2010), no capitulo “O esquecimento”
de seu livro “A Memoria, a Histdria e o Esquecimento”, no nivel da
“memoria manipulada”, ligado aos atos de recordagao, ¢ possivel
encontrar formas de esquecimento distantes das camadas mais
profundas do esquecimento. Elas podem se tornar, portanto, mais
manifestas nos modos de narragao:

A ideia de narragdo exaustiva é uma ideia performativamente
impossivel. A narrativa comporta uma dimensao seletiva. Alcan-
gamos, aqui, a relagdo estreita entre memoria declarativa, narrati-
vidade e testemunho, representagao figurada do passado histdrico
(...). As estratégias do esquecimento enxertam-se diretamente
nesse trabalho de configuragao: pode-se sempre narrar de outro
modo, suprimindo, deslocando énfases (...). (RICOUER, p. 455).

A narra¢do damemdria em Reparacdo se manifesta pela recupe-
ragao de detalhes, selecionando momentos que expressam a razao
por ter se formado uma imagem distorcida de Robbie na tentativa
de, as vezes, justificar-se. Mas a tentativa de explicagao ¢ mais uma

uma espécie de meméria ficcional para os relatos de sua vida, tendo em vista que
ela relé o seu passado e altera o seu olhar de crianga.
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autopunigao do que um pedido de perdao ao casal ou ao préprio
leitor. Esse “deslocamento de énfases” transforma a memoria em
narra¢ao em uma ferida aberta, escrita a gotas de sangue oriundas
dos atos de recordar, fazendo da memoria uma composigao literaria
como estratégia do ndao esquecimento da histéria de amor do casal.

1. Através da Memoria no Filme

No romance de Ian McEwan, o leitor tem como pista que os
modos de narrar a histéria sdo compostos pela memdoria de Briony
através do narrador, que, por vezes, aproxima-se bastante do olhar
dessa personagem, quase se apropriando dele. E no cinema, como
seria executada a representa¢ao dessa memoria em narragao? Logo
na primeira cena do filme Desejo e reparacio, Joe Wright comprova que
realizou uma leitura do texto literario capaz de nao apenas transpor as
paginas do romance para a tela do filme, como também reconfigurar
0s recursos narrativos do romance de acordo com as especificidades
técnicas do discurso filmico.

A cangdo “Briony”, musica instrumental que contém durante
seus quase dois minutos de duragao o som do ato de datilografar da
maquina de escrever, esta presente em quase todo o filme, indican-
do que a histdria contada esta em processo de escrita, instaurando
o clima metaficcional do romance. O telespectador pode suspeitar
que o olhar da camera advém da memdria da personagem-autora
através da maneira como se inclui a trilha sonora na edi¢ao do filme
e nas montagens da cena. Tanto na cena do chafariz quanto na cena
da biblioteca, 0 som da maquina de escrever ¢ incorporado como
trilha sonora, apontando ao leitor telespectador que, possivelmente,
estamos acompanhando o desenvolvimento da narrativa através
do olhar de Briony, uma memdria revisitada para a escrita de uma
autobiografia, uma memdria em recomposigao.
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Conforme ja passeamos pelas duas passagens literarias contadas
pelo procedimento de dupla narragdo, veremos agora como essas
cenas foram lidas pelo cinema através do trabalho de roteiro e de
direcao da dupla Christopher Hampton e Joe Wright, respectiva-
mente. No livro, a primeira cena de dupla narragao, a que Robbie e
Cecilia estdo no chafariz, é narrada pela visdao do narrador em terceira
pessoa e depois recontada pelo mesmo, porém, agora no olhar do
Briony. Todavia, a essas alturas da discussao, ja podemos afirmar que
ambos 0os modos de narrar correspondem a uma tinica personagem,
sob duas perspectivas distintas: a Briony adolescente de 13 anos e
a Briony que revisita suas memdrias tentando transforma-las em
romance. Isto posto, vamos a cena filmica, iniciada sob a perspecti-
va da Briony e que, em seguida, é cortada®*,dando inicio ao olhar do
narrador implicito presente no filme*

Ao visualizar o casal na fonte, Briony ¢ focalizada por uma
iluminagao cenografica esteticamente barroca, na qual os olhos da
personagem permanecem entre a claridade externa da janela e a
escuriddo do comodo onde ela esta. A apresentacao de elementos
contrarios — o claro e o escuro —rompe a harmonizagao fotografica
que enquadra o ato de observar o casal. Ela ndo vé a cena em sua
totalidade, pois seu olhar esta entrecortado na dire¢ao da janela
entreaberta. Logo, a personagem comegca a completar o que vé coma
sua imaginagao frivola, que se sobrepde a percepgao daquilo que
acontece realmente.

*De acordo com o professor Jodo Mério Grilo (2010, p. 17), ao falar das modalidades
de ligagdo no ato de montar, em seu livro “As ligdes do cinema”, o corte simples é
um processo de montagem que consiste em ligar um plano a outro, numa passagem
simples de uma cena para outra.

> No romance, nos casos de dupla narragdo, podemos situar com mais clareza as
duas posigdes do narrador. J& no filme, o que nos indica essas posigdes distintas
é o modo como se utiliza a trilha sonora e a fotografia, constituindo, assim, uma
espécie de narragdo implicita.
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Em um didlogo com o pensamento de Ismail Xavier (2003, p.
87) sobre técnicas cinematograficas, podemos afirmar que a camera
e amontagem fixam a multiplicidade das distancias (nesse caso, o
comodo da mansao e seu lado exterior, a fonte) para a composi¢ao
da cena, numa proximidade extrema que faz com o que o rosto,
as maos e os olhos alcancem um padrao inesperado de expressao
e significacdo. Quando Briony, paulatinamente, aproxima-se da
janela, o foco da camera se detém ao seu olhar e aos seus gestos.
A exploragao desses elementos fez com que o diretor Joe Wright
criasse um estilo préprio para o filme, em que a gestualidade e os
olhares das personagens se tornaram instrumentos indispensaveis
para a producao de sentidos.

Voltando para a cena da expiagdo, a natureza da memdoria da-
quele dia pode ser considerada como nebulosa, ja que a personagem
interpretou como predominantemente sexual o encontro de Robbie
e Cecilia na fonte. Ainda nessa cena, ha um momento (12m36s) em
que Robbie segura com muita for¢a um dos pedagos do vaso quebra-
do, remetendo a descrigao do valor desse objeto feita pelo romance:
um presente que simbolizava um ato de gratiddo recebido por um
membro da familia Tallis em tempos de guerra. Sendo assim, a agao
de Cecilia de colar os cacos do vaso quebrado pode simbolizar a
tentativa de restauragao/reparacao daquele episddio, tao impactante
em Briony que a fez desistir até da montagem da pega.

Na discussdo sobre a memdria no filme,a nosso ver, o aspecto
mais interessante diz respeito a reflexao da cena de sexo na biblio-
teca, em especial o instante antecedente: a leitura deBriony da carta
que Robbie pede para que seja entregue a Cecilia. A medida que a
garota passa a vistana palavra cunt (28m24s) — cuja tradugao de Paulo
Henriques Britto interpreta como boceta —, 0 som do datilografar na
maquina de escrever emerge na cena, realgando o impacto da palavra
que ressoou na mente de Briony, contribuindo, mais adiante, para a
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constitui¢ao do depoimento de acusagao de estupro contra Robbie
(44mA41s). Também nesse momento o ambiente sonoro é o damaquina
de escrever, anunciando o tempo de escrita damemdria, que encerra
a primeira parte do filme.

Na segunda parte danarrativa filmica, que comporta a segunda
e a terceira parte da narrativa literaria, o espectador entra no universo
da memodria ficcional em que Briony pede perdao a Robbie e Cecilia
e, a0 comparecer no casamento de Lola e Paul Marshall (1h36m35s),
vemos, entdo, o flashback da noite do estupro: Paul era (e €) o ver-
dadeiro culpado pelo crime. Como disse Santo Agostinho (1999, p.
278), nos pensamentos sobre reminiscéncia, quando amemoria perde
qualquer lembranga, o lugar de busca dessa mesma lembranga é o
proprio espago damemdria. Caso nos seja apresentado uma lembran-
¢a que substitua outra, devemos repeli-la e continuar a procura do
que buscamos. Na tentativa de reparar seu erro, Briony mergulhou
fundo no passado até encontrar a imagem de Paul que, até agora, era
substituida pela imagem (ainda que incerta) de Robbie.

Vale pontuar novamente a presenca da trilha sonora, agora
como estrutura reguladora do tempo no discurso audiovisual. Nas
palavras de Roman Jakobson (1970, p. 154), a sétima arte forma
“cine-frases”, construg¢des que se organizam de maneira diferentes
quando comparadas a linguagem verbal. Na releitura feita por Joe
Wright, a musica instrumental ¢ usada para introduzir a ideia de
que anarragdo ¢ o rememorar do passado que condiz ao processo de
escrita e ficcionalizagdo das lembrancas de antes, durante e depois da
guerra, além de recuperar, por conseguinte, no filme, as propriedades
metaficcionais do romance. O terreno do romance Reparacio e sua
adaptagao filmica tém como alicerce uma historia que € contada e
recontada, num incessante procedimento de fazer da narrativa uma
forma de reparagao, realocando a memdria num posto de elemento
que explica o0 andamento da histdria.
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A cena final do filme apresenta uma lembranca inexistente
na vida de Robbie e Cecilia, encerrando a histdria sob um prisma
distinto do romance: o casal esta no chalé¢ de praia que Cecilia tanto
desejou estar. Dessa forma, segundo a Briony personagem filmica,
ela pode lhes proporcionar “felicidade”, fazendo um “ato final de
bondade”. Logo, o espago literario da ficcionalizagao da memdria se
transformou no tnico local possivel de concretizagdo do amor e da
purgagao parcial de uma culpa.

Para Hutcheon (2011, p. 17), éinevitavel arealiza¢ao de mudan-
cas feitas por uma adaptagao e, com elas, vém as modificagOes corres-
pondentes ao proprio significado das histdrias. Em Desejo e reparacio,
acena final, em que o casal esta junto e feliz, propiciou uma comogao
mais intensa sobre conceder ou nédo o perdao a Briony pela escrita
e publicagdo do romance, haja vista que, no livro de McEwan, sua
histdria ndo € publicada por conta de a verdade incidir diretamente
na vida de uma personagem viva e poderosa, Paul Marshall. Ja no
filme, a declaragdo da culpa de Briony se torna ptblica e a histéria
de amor interrompido rompe as paredes da memdria da personagem
autora e narradora.
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