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Resumo: E clara a presenca de Edgar Allan Poe (1809-1849) em Julio
Cortazar (1914-1984), principalmente quando fazemos mengao ao conto
A Casa Tomada (1951), texto este que bebe na fonte de Poe para compor
sua propria linguagem. Nesse sentido, o presente trabalho irad se valer
das concepg¢des proprias aos estudos comparativistas, ja que o estudo
busca aproximar as producdes de ambos os autores. Cabe, desse modo,
verificarmos em que medida Cortazar se utiliza de elementos presentes
na poética do escritor norte-americano, especialmente no conto A Queda
da Casa de Usher (1839), e os explora e desenvolve em consonéncia com
as concepgdes da narrativa contemporanea a qual pertence sua produgao
literaria. E pertinente sublinhar que, ao resgatar os mecanismos narrativos
que dao ambiguidade ao discurso poético de Poe e auxiliam na construgao
do espago do fantastico em seus contos, o escritor argentino traz a luz
elementos relevantes na composicao da narrativa de enigma, legando, deste
modo, ao género narrativo policial, uma nova roupagem, sob a ética da
contemporaneidade. A abordagem comparativista proposta neste trabalho
demonstra também o quanto as obras de Poe e Cortazar dialogam rumo
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a uma poética de alargamento das fronteiras e consequente hibridiza¢ao
entre os géneros classicos literarios.

Palavras-chave: Poe; Cortazar; género policial; género fantastico.

Resumen: Es clara la presencia de Edgar Allan Poe (1809-1849) en Julio
Cortéazar (1914-

1984), principalmente en lo tocante al cuento A Casa Tomada (1951), texto
este que bebe en la fuente de Poe para componer su propio lenguaje. En
ese sentido, el presente trabajo ira valerse de las concepciones propias
a los estudios comparativistas, ya que el estudio busca aproximar las
producciones de ambos autores. Cabe, de ese modo, evaluar en qué medida
Cortazar echa mano de elementos presentes en la poética del escritor
norteamericano, especialmente en el cuento A Queda da Casa de Usher (1839),
y los explota y desarrolla en consonancia a las concepciones de la narrativa
contemporénea a la cual pertenece su produccion literaria. Es pertinente
subrayar que, al rescatar los mecanismos narrativos que dan ambiguedad
al discurso poético de Poe y ayudan en la construccion del espacio de
lo fantastico en sus cuentos, el escritor argentino trae a la luz elementos
relevantes en la composicién de la narrativa de enigma, legando, de este
modo, al género narrativo policial, una nueva vestimienta, bajo la 6ptica de
la contemporaneidad. El punto de vista comparativista propuesto en este
trabajo demuestra también cémo las obras de Poe y Cortazar dialogan rumbo
auna poética de dilatacién de las fronteras y consecuente hibridizacién entre
los géneros clasicos literarios.

Palabras clave: Poe; Cortazar; género policial; género fantastico.

“Un escritor argentino, muy amigo del boxeo, me decia que en
ese combate que se entabla entre un texto apasionante y su lector,
la novela gana siempre por puntos, mientras que el cuento debe
ganar por knockout.”

Julio Cortazar

“The idea of the tale has been presented unblemished, because
undisturbed, and this is an end unattainable by the novel. Undue



brevity is just as exceptionable here as in the poem; but undue
length is yet more to be avoided.”

Edgar Allan Poe

Introducéo

O enigma que toma conta da imaginagao do leitor e o prende na
busca pelo desfecho do enredo nos contos policiais € mais antigo do
que o proprio género e, uma vez incorporado a narrativa, constitui-se
como uma estratégia eficaz para apreensao da sua atengao e curiosida-
de. Nessamedida, Julio Cortazar (apud KIEFER, 2011, p.183) afirma
que para que se consiga um bom conto ¢ necessario equilibrar trés
elementos fundamentais, os quais fazem parte de sua base poética:
significacdo, intensidade e tensao.

O conto, como um recorte temporal e espacial de um fragmento
de realidade, ndo pode ter elementos gratuitos, haja vista o pouco
espago de que dispde para desenvolver seu enredo. Ao mesmo tempo,
esse fragmento deve vir carregado de significagao tal a ponto de abrir-
-se para uma significagdo maior, que fuja ao espago limitado daquele
pequeno recorte de realidade. Cortazar utiliza-se de uma analogia
oriunda de defini¢des de grandes fotdgrafos, os quais explicam:

[...] sua arte como um aparente paradoxo: o de recortar um
fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites,
mas de tal modo que esse recorte atue como uma explosao
que abra de par em par uma realidade muito mais ampla,
como uma visdo dinamica que transcende espiritualmente
o campo abrangido pela cimara. (CORTAZAR, apud KIE-
FER, 2011, p.182)

Ao provocar esse transbordamento de significagao, torna-se
mais facil garantir a tensao, que consiste na teia que prende o leitor,
o qual se vé diante de forgas que o envolvem e atraem do inicio ao
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fim do conto. Para completar a “receita” basta apenas acrescentar o
ingrediente da intensidade, que pode ser obtido através da articu-
lagao do tempo e do ritmo da narrativa, os quais, sem aviso prévio,
saltam aos olhos do leitor quando ele menos espera, garantindo que
ele mergulhe no conto e somente volte ao plano de sua realidade ao
terminar de 1é-lo.

Bem o sabia o renomado escritor Edgar Allan Poe, que se valeu
dessa ferramenta na escritura da maioria de seus contos, convidando
o leitor a participar da analise do enigma, causando nele um des-
conforto atraente, impulsionando-o adiante, na busca incessante de
dissolver a ambiguidade que permeia o conto, enfim, levando-o a
hesitacdo constante: “A narrativa fantastica €, assim, alcangada atra-
vés da ambigiiidade, e o leitor é obrigado a considerar o mundo dos
personagens como o mundo das pessoas [...]” (JOZEF, 2006, p.198).

Ja dizia D’Onofrio, em sua analise do conto “Os Crimes da
Rua Morgue”, que “a arte de manter ‘em suspenso’ o leitor ou o
espectador, quer pelo enigma da realizagao de um crime, quer pela
investigacdo da identidade do assassino, néo foi criada pelo escritor
americano, mas é antiga como o mundo.” (2007, p.126). Todavia o
suspense nao ¢ artificio exclusivo do género policial, pois também
esta presente no universo da narrativa fantastica e pode-se afirmar
que aquele, de algum modo, se apropria da estratégia desta para
compor sua estrutura ficcional.

Todorov (1992), em estudo de folego sobre o género fantastico,
demonstrou como se da a relacdo entre este e seu irmao policial, com
a diferenga basica que consiste em que o primeiro se mostra mais vol-
tado para a reagao diante do enigma do que propriamente a solugao
deste, como ¢ tipico do género policial classico (TODOROV, 1992).
O tedrico franco-bulgaro chega a afirmar que ambos representam
géneros opostos no que tange ao ambito do tratamento do estranho,
aquilo que Freud denominou de Unheimlich.



As obras de Poe e Cortazar, contudo, apontam para a hibridi-
zagao destes contornos tao volateis, estruturas que pretensamente
fixam a margem dos géneros. Bakhtin provou amplamente (1992,
p-284) que todo género discursivo é uma forma relativamente estavel
de enunciado do ponto de vista historico e estilistico, isto é, 0 advérbio
jaremetia paraa metamorfose inerente destas categorias. Paraele, os
géneros literarios, classificados de secundarios, seriam por natureza
mais propensos a dilata¢des e migracgdes discursivas.

Croce, ainda mais radical, acreditava que as obras de arte nao
deveriam ser agrupadas em géneros, dada sua carga de desvio das
regras, das macroestruturas:

Croce identifica a poesia - e a arte em geral - com a forma
da atividade teorética que é a intuicdo [...]. A intuicdo é
concomitantemente expressdo [...]. Intuir é exprimir. A poesia,
como toda a arte, revela-se portanto como intuicdo-expressio:
conhecimento e representacdo do individual, elaboracéo
alégica, e por conseguinte irrepetivel, de determinados
conteudos. A obra poética, conseqiientemente, é una e in-
divisivel, porque “cada expressdo é uma expressao tnica”.
(AGUIAR E SILVA, 1976. p.219-220, grifos do autor)

Mais poético, por sua vez, foi curiosamente um antropologo,
Clifford Geertz, quem afirmou que “os géneros sangram e se tingem
mutuamente” (apud DELL'ISOLA, p.1705), metafora aguda do pro-
cesso de sincretismo estético entre a narrativa policial e a fantastica
tao presente nas obras de Poe e Cortazar.

Poe é um dos grandes nomes da literatura fantastica e com
seus enredos misteriosos e ambiguos, que transitam entre o real e 0
imaginario, entre o fisico e o sobrenatural, envolve frequentemente
seu leitor num ambiente onirico e permeado de simbologia. Segundo
Cortazar “Poe escrevera seus contos para dominar, para submeter
o leitor no plano imaginativo e espiritual” (Apud KIEFER, 2011,
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p-172). Ambientes que pdem em duavida a capacidade perceptiva
do préprio leitor, que, juntamente com o narrador, em “A queda da
casa de Usher”, vé-se tomado pela sensagao incomoda diante de uma
casa que parece guardar consigo toda energia sombria dos habitantes
que la viveram e atua como um elemento opressor e aterrorizante
dos que ali vivem, refletindo-se na figura de seu proprietario, cujo
semblante ¢ cadavérico e assustador. Mais do que escrever contos de
horror, Poe revela ao leitor as varias faces do homem em luta contra
si mesmo, contra seus proprios fantasmas, alimentados por seus
impulsos mais inconscientes.

Essa atmosfera envolvente de mistério serviu de inspiracéo para
varios escritores que o sucederam, possivelmente pelo fascinio com
que sua estratégia literaria provocava, e ainda provoca, em quem o
1é. Um deles, brilhante escritor da literatura contemporanea e obje-
to deste estudo comparado, ¢ Julio Cortazar, escritor portenho que
manteve intima relagao com Poe, traduzindo inclusive suas obras em
prosa ao espanhol. Além disso, o discipulo argentino leu a fundo a
teoria do conto de Poe, levando-o a reconhecida exploracao das técni-
cas da narrativa curta que o consagrou. (ARRIGUCI JR, 2003, p.130).
Cortazar assim restitui a divida com seu mestre: “[sdo] inegaveis 0s
rastros de escritores como Poe nos niveis mais profundos de muitos
de meus contos, e creio que sem Ligeia ou A queda da casa de Usher
eu nao teria sentido essa predisposi¢do ao fantastico que me assalta
nos momentos mais inesperados e me impulsiona a escrever” (Apud
KIEFER, 2011, 153).

Segundo Cortazar, o homem, instintivamente, ndo se contenta
com o lado aparente das coisas e busca, entdo, o outro lado. “O
outro lado” sob o prisma cortazariano ¢ um mundo de criatividade
ndo estruturada. Pode-se dizer grosso modo que Cortazar possuia o
segredo literario de conceber uma segunda realidade, na qual as
casas sdo tomadas pacientemente, cmodo apds comodo, por forgas



desconhecidas que aterrorizam seus habitantes, como vemos em
seu conto Casa tomada. Em seus textos a palavra é dotada de grande
forca simbdlica, o que promove a realizagao de um texto no qual ja
nao ha discernimento entre o que seja real e imaginario, e sim uma
grande interpenetracdo entre a verdade e a ficgao, que deve ser lida
pelo leitor com muita atengdo. Por meio de seu atrevimento estético, o
autor conseguia subverter a linguagem com o propdsito de nos fazer
descobrir universos que o homem ¢ incapaz de ver.

Tanto “A queda da casa de Usher” quanto “Casa tomada” sao
um mundo a parte, ou pelo menos de ordem desestruturada, en-
voltos por um clima mégico, fantastico. Essa ordem desestruturada
estabelece-se através da presenga de um conflito que oscila entre o
mundo real e 0 extraordinario, de tal forma que redimensiona a rea-
lidade através de uma Sticanova, o perfeito caos que leva novamente
a ordem antes desfeita.

Cortazar consegue com éxito subverter a ordem tradicional da
narrativa, em que a realidade tem seu foco no sujeito, relegando ao
tempo e ao espago a qualidade de figurantes. Assim sendo, ele con-
segue relativizar tais conceitos e, dessa forma, o tempo e o espago
passam a ndo mais existirem em si mesmos, mas sim nas coisas. Ao
realizar esta inversao, Cortazar conduz o leitor para uma outra ins-
tancia do real, menos palpavel, mais perceptiva, o que causa inquie-
tacdo aos pragmaticos, que se veem diante do desafio de mergulhar
no conto na tentativa de extrair dele respostas.

O papel do leitor

Mais do que uma leitura que prende a atengao do leitor, temos
0 magnetismo de um texto bem construido e sumariamente provido
de toda a carga fantastica que ja evidenciamos em “A queda da casa
de Usher” e que tornaremos a presenciar em “Casa tomada”. Am-
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bos os autores realizam uma simbiose entre o real e 0 absurdo. Essa
interpenetracao entre espagos jamais aproximaveis joga, no final das
contas, o leitor desavisado para dentro do texto e o faz interagir com
a obra. Tal aproximagéo provocativa e instigante consegue criar um
absurdo 16gico que, de certa maneira, explica questdes inexplicaveis
através daldgica tradicional e nos faz compreender porque ao termi-
nar a leitura do conto nos sentimos a vontade diante da féormula tdo
absurda que circunda o texto. Dessa premissa surgem, entao, dois
questionamentos: seria realmente tao inverossimil tal raciocinio?
Ou apenas uma possivel versao para a desordem das coisas que nos
soam inquestionaveis?

Neste contexto se recoloca a posicdo indissoltivel, inexoravel
deste narrador que manipula todo o relato, além de manipular ands
mesmos os leitores. Ao terminar seu relato: “Antes de nos afastar
tive pena, fechei bem a porta da entrada e joguei a chave no bueiro”
(CORTAZAR, 1971, p.18) o narrador factualmente realiza o que dis-
cursa o seu personagem, ou seja, ele joga fora a chave que decifraria o
enigma do conto. Claro que este gesto, nada equivocado ou fortuito,
se apresenta como importante apelativo simbolico, que deve ser lido
em sua minudéncia.

Tal gesto aparentemente inconsequente do narrador-persona-
gem tem um sentido preciso: o de fechar o acesso a interpretacao
como processo ideoldgico exterior ao texto. Mas, a0 mesmo tempo
em que propoe isto, acaba de consagrar o hermetismo da obra, cujo
relato ¢ garantido como fonte tnica de significagao. O preco deste
procedimento é a liberdade do leitor, que ¢, sem duavida, o principal
destinatario da narrativa, uma narrativa que convida quem a 1¢ a
entrar e ficar a vontade para esmiugar os sentidos de cada evidéncia,
cada “pista”, como se fosse um detetive.

O leitor entendido como um decifrador, como intérprete,
muitas vezes foi uma sinédoque ou uma alegoria do inte-



lectual. A figura do sujeito que 1€ faz parte da construcéo
da figura do sujeito intelectual no sentido moderno. Nao
s6 como letrado, mas como alguém que enfrenta o mundo
numa relagdo que em principio é mediada por um tipo
especifico de saber. A leitura funciona como um modelo
geral de construcéo do sentido. A indecisédo do intelectual
é sempre a incerteza quanto a interpretagdo, quanto as
multiplas possibilidades da leitura (PIGLIA, 2006, p. 98).

Além disso, ndo se deve perder de vista que a chave faz referéncia
de forma metonimica a porta, sigho poético que possui ele préprio
uma simbologia que reforga os sentidos explorados anteriormente,
ja que estas podem representar uma abertura “[...] para 0 mundo
dos homens ou para o0 mundo da soliddo.” (BACHELARD, 1993,
p.227). Para Piglia, de forma correlata: “A leitura é ao mesmo tempo
a construcdo de um universo e um refugio diante da hostilidade do
mundo” (2006, p. 29).

Os corredores da casa, que é grande e possui varios comodos, vao
sendo descritos detalhadamente por Cortazar e, se bem observado,
percebe-se que sua estrutura lembra um verdadeiro labirinto, possi-
vel analogia com os caminhos labirinticos os quais o nosso “detetive
virtual” ¢ instigado a percorrer. Os irmdos parecem fazer de tudo
para manter a ordem que impera na casa, contra toda e qualquer
forca externa a eles.

E o primeiro obstaculo a ser superado pelo leitor, uma metéfo-
rada condigao simbdlica que adquire o texto na propor¢ao em que
este pede o seu deciframento. Contudo, esse obstaculo estd meti-
culosamente arquitetado pelo narrador, e para alcangar o “outro
lado” o leitor precisa transpd-lo. Seu mérito consiste, sobretudo,
nos rodeios e digressdes da descri¢cdo e do relato aparentemente
desinteressado que atuam no despistamento da atengao do leitor,
fazendo-o ir de um comodo ao outro em perpétuo vaivém. Quiga
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seja exatamente este labirinto que exerce esta fascinagdo irreme-
diavel no leitor.

O natural e o sobrenatural convivem no mesmo tempo e espago,
deixando os questionamentos a cargo do leitor, que atua como um de-
tetive na busca por alguma pista que leve a explicagdo do fendmeno.
Dessa forma se d4 a instauragdo do mistério do conto neofantastico
de Cortazar, uma vez que os textos dessa natureza: “[...] mantém os
dois niveis de realidade sempre sobre 0 mesmo plano e com a mes-
ma carga de verossimilhanca [...].” (CESERANI, 2006, p.125). Dessa
maneira, o foco da narrativa remete a diivida quanto ao fendmeno
ser 1ogico ou ilogico, real ou sobrenatural, e ¢ este mistério que ¢
langado ao leitor, representando o caso a ser desvendado.

Ao compor o cenario da casa, nos dois contos, ambos os autores
conduzem a narrativa de maneira a fazer com que o leitor percorra
com o narrador o cenario, analisando os elementos que 0 compdem e
reconstruindo mentalmente as evidéncias que ele da sobre a trama. O
leitor, nesse caso, é o detetive, e vai construindo o sentido da narrativa
ao mesmo tempo em que alé, fazendo analogia com aldgica do conto
policial, quando o detetive, por meio da analise minuciosa da cena do
crime, tenta desvendar o mistério suspenso na densidade da energia
do local. O leitor deixa de ser apenas um ser solidario ao narrador,
um coadjuvante, tornando-se o proprio receptéaculo da intriga.

Em tal aspecto, o fantastico contribui para a narrativa poli-
cial. O escritor se apropria da técnica da narrativa fantastica para
compor 0 ambiente que da evidéncias das experiéncias ali vividas.
Mais fortemente em “A queda da casa de Usher” evidencia-se um
conflito psicolégico do personagem vivido por Roderick Usher que,
gradativamente, vai deixando-se influenciar pela energia da casa
e, consequentemente, passa a ter sua percepgao afetada, oscilando
entre 0 sano e 0 insano, o temada loucura, instaurada no conto como
elemento gerador de ambiguidade:



Acima de tudo, ele esta ligado aos problemas mentais da
percepcao. Nao ha mais um salto entre o louco e 0 homem
normal. Os limites entre o louco € 0 homem de génio [...]
tornam-se muito flexiveis. A loucura se transforma em
uma experiéncia a seu modo cognoscitiva e tem o valor
pessimista e tragico da descida as profundezas do ser.
(CESERANI, 2006, p.83)

Essa viagem as profundezas do ser coloca-nos em contato com
o “outro lado”, janela do inconsciente que da acesso aos sentimen-
tos mais obscuros do ser humano. Por fim, em “Casa tomada” este
outro lado se liberta dos limites que o separam da realidade e se
transforma em um s6 lado, unindo o légico e o perturbador ildgico.
Neste momento, o narrador, a prépria ponte entre os dois mundos
(realidade/ficgdo), nos desafia a decifrar o enigma do conto, que ¢,
afinal, o deciframento de nds mesmos.

Por outro lado, esta ponte ou porta que faz a passagem de um
plano (externo, verossimil) para outro (interno, fantastico) nos leva
a duas concepcdes de leitor do ponto de vista da interpretacdo. No
conto de Poe somos espécies de cumplices do personagem deteti-
vesco. Somos conduzidos pelo mesmo a explorar a casa dos Usher
e refletir, com uma carga forte de ambiguidade, sobre os aconteci-
mentos. Por isso a repeti¢cdo ao longo do conto de tantos signos de
davida e hesitagao.

No conto de Cortazar, poder-se-ia dizer que ha uma guinada
nos papéis. Passamos a ser metaforicamente (e metaficcionalmente)
0s préprios invasores da casa dos dois irmaos. Somos nés 0s intrusos
que pouco a pouco vamos tomando os comodos e invadindo o tempo
estanque, atemporal, daqueles dois. De certa forma, nesse sentido,
se cumpriria o sonho (ou vaticinio) Umberto Eco quando este afirma
que aos escritores mais ousados ainda faltaria escrever um livro no
qual os assassinos sao os proprios leitores (ECO, 1985).
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O protagonismo do espago

Presenga constante nos contos de Poe é a ambientagao, que se
constroi ndo apenas como meio de situar o leitor no espaco: ela é
muito mais que isso. O espago, em certos momentos, passa a atuar
COMO um personagem e, a0 mesmo tempo, age com certo grau de
expressionismo, provocando mal-estar e contribuindo para criar a
atmosfera de mistério. Ao entrar em contato com a primeira parte do
conto “A queda da casa de Usher”, a descri¢ao do ambiente é capaz
de causar desconforto a quem o esta lendo, como se fosse possivel
sentir a atmosfera gélida e mdrbida que a casa traz consigo: “[...] a
casa, a paisagem peculiar da propriedade, os frios muros, as janelas
que lembravam olhos vazios, algumas fileiras de carrigos e alguns
troncos apodrecidos...” (POE, 2007, p.137).

O escritor norte-americano conseguia proporcionar ao leitor a
sensacao de angustia provocada pela atmosfera depressiva do lugar
onde se passava a historia:

A “propriedade magnética dos grandes contos” — 0 am-
biente — é trabalhada por Edgar Allan Poe com perfeicao,
pois ele tem a aptidao de “nos introduzir num conto como
se entra numa casa, sentindo imediatamente as multiplas
influéncias de suas formas, cores, méveis, janelas, objetos,
sons e cheiros. (CORTAZAR apud KIEFER, 2011, p. 174)

Esta caracteristica pode ser verificada tanto em “A queda da casa
de Usher”, quanto em “Casa tomada”. Ambos os autores, ao iniciar
o conto, descrevem o ambiente antes de qualquer adentramento no
enredo em si:

Seguia sozinho a cavalo, através de uma regido extraordi-
nariamente monétona, por todo um dia de outono —escuro,
sombrio, silencioso, em que as nuvens pairavam baixas e
opressoras — quando, entdo, finalmente, ao cairem as som-
bras da noite, cheguei a melancélica Casa de Usher. Téo



logo avistei aquela construgao, nao sei por que fui invadido
por insuportavel tristeza. (POE, 2007, p. 137)

Tanto a casa da familia Usher, quanto a casa dos irmaos no conto
de Cortazar, sdo depositarios de lembrangas de varias geragdes que
14 viveram e carregam consigo a energia desses finados que perdu-
ravam geragdo apos geracao:

Enquanto repassava na imaginacao a perfeita conformi-
dade que havia entre o carater daquelas premissas e o
temperamento atribuido aquela familia, e refletia acerca
da possivel influéncia que, no decorrer dos séculos, um
dos ramos poderia ter exercido sobre o outro, ponderei
que era talvez aquela deficiéncia de linhagem colateral, e
por conseqiiéncia, a transmissao direta, de pai para filho,
do patrimonio e do nome, o que tinha, afinal, identificado
os dois, terminando por unir o titulo original da proprie-
dade a arcaica e equivoca denominacao de Casa de Usher,
denominacao essa que, no espirito dos que a empregava,
parecia incluir tanto a familia quanto a mansao. (POE,
2007,p.138-9)

Essa carga de recordag¢bes influencia no comportamento das
personagens, envolvidos pelas lembrancas do passado e a reclusdo
do momento presente.

Em “Casa tomada” ressurge toda esta problematica que se
manifesta através de uma casa carregada da energia de geracdes
passadas e, gradualmente, vai se fechando para seus habitantes, até
expulsa-los para a rua. Novamente nos vemos diante da personifica-
¢ao do espago, ou seja, este figura como parte indispensavel ao conto,
roubando a cena e deixando os personagens humanos em segundo
plano, tornando-se ele mesmo o elemento possuidor de grande
carga semantica. Assim como no conto de Poe, em Cortazar ele vem
disposto em dois segmentos, representados pelo espaco concreto e
pelo espaco mitico:
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Tanto num quanto noutro, hd uma progressiva antropomor-
fizacdo da casa, de tal forma que se pode dizer que estaé a
protagonista e seus inquilinos, coadjuvantes. O fantastico
penetra na realidade cotidiana aos poucos, instaurando uma
nova ordem, sem ruptura légica. Ao sairmos do circulo da
leitura, no final do conto, sentimo-nos aliviados. (KIEFER,
2011, p.216)

Essa coexisténcia entre os dois espagos se da de forma natural,
sem chamar a atenc¢do para o extraordinario. No fragmento inicial
o narrador engenhosamente compde um cenario de naturalidade,
préprio de um diélogo:

Gostavamos da casa porque, além de espagosa e antiga
(hoje que as casas antigas sucumbem a mais vantajosa
liquidagao de seus materiais), guardava as recordagoes
de nossos bisavés, o avd paterno, nossos pais e toda a
infancia.

Habituamo-nos, Irene e eu, a permanecer nela sozinhos,
0 que era uma loucura, pois nessa casa podiam viver oito
pessoas sem se estorvar. (CORTAZAR, 1971, p.11)

Em “Casa tomada” néo é percebido nenhum estranhamento
dos personagens diante da for¢a misteriosa que pouco a pouco vai
tomando conta dos aposentos da casa. A forga misteriosa invade a
primeira parte da propriedade sem causar espanto ou hesitagdo nos
personagens, 0os quais apenas comentam sobre objetos que foram
deixados “do outro lado” e que agora ndao podem mais ser recu-
perados. Resignam-se a viver do lado da casa que lhes restou sem
questionar ou hesitar.

Essa técnica cortazariana de condensar os comentarios por
parte do narrador, evitando digressoes explicativas ou racionaliza-
¢Oes diegéticas, ¢ heranga das estratégias narrativas de Poe, quem,
segundo Cortazar:



Comprendié que la eficacia de un cuento depende de su intensi-
dad como acaecimiento puro, es decir que todo comentario al
acaecimiento en si (y que en forma de descripciones preparatorias,
didlogos marginales o consideraciones a posteriori alimentan el
cuerpo de una novela y de un mal cuento) debe ser radicalmente
suprimido. (Apud ARRIGUCI JR, 2003, p.131)

As técnicas de tensdo e intensidade da literatura de Poe se-
rdo absorvidas por Cortazar e sdo mecanismos que legitimam a
ambiguidade, essencial tanto ao género fantastico quanto policial.
Nesse sentido, a ambientacdo é fundamental em ambos para néo
apenas aclimatar o leitor, mas, como se viu, para reforcar neste o
principio da hesitagao, ja que os limites entre a razao e a desra-
zao sao frageis e interpenetraveis: “[...] o narrador tende a viver,
juntamente com a personagem, a ambiguidade do mundo, sem
lancar méo de um descortino mais amplo do destino desses seres
complexos, contraditorios, problematicos” (ARRIGUCI JR, 2003,
p.183).

No entanto, na poética de Cortazar ha ainda menos vazao ex-
plicativa ou descritiva que mantenha o espirito racional do leitor
alerta. Diferentemente do narrador de “A queda da casa de Usher”,
que nos fornece pistas que poderiam ser explicagdes para os fend-
menos que arrebatam a vida dos Usher, o de “Casa Tomada” nao
se detém a caracterizar os ruidos no fundo da casa, que indicam a
“invasao” do espago a expulsar os irmaos. Invertendo a l6gica das
coisas, 0s personagens, mesmo sendo acuados, tendem a manter
suas atividades cotidianas, dando aos estranhos eventos na casa a
aparéncia de naturalidade. Assim, mesmo apos constatar que “To-
maram a parte dos fundos” (CORTAZAR, 1971, p.14), os irm&os
discutem questdes banais como tricd, alimpeza da casa e os objetos
que ficaram na parte tomada e que ja ndo mais podem ter, como
livros e utensilios domésticos. N&o se investiga a causa, apenas se
convive com o surreal.
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O mistério predomina em ambos os contos, portanto, afinal, nos
perguntamos: o que acontecia entre aqueles irmaos? Havia algo de
sobrenatural na casa dos Usher, uma maldicéo, por exemplo? Quem
eram os intrusos que foram tomando pouco a pouco a casa do conto
cortazariano? No caso de Poe, 0s leitores detetivescamente tém acesso
a possiveis chaves interpretativas, sao conduzidos pelo narrador a
buscar pistas, a decifrar os acontecimentos. Supde-se, assim, que no
conto de Poe poderia haver razdes para a irma de Usher ser como
era, como um mal genético, ou que a casa sofria de abalos em sua
fundagao. O leitor também pode deixar-se seduzir pelo sobrenatural e
acreditar que se trata de um espago amaldigoado. Ou seja, pode haver
uma explicagdo, mas a desconhecemos, ou o leitor pode estar sendo
iludido pelas armadilhas do texto e, desta forma, superinterpreta os
fatos, pois a aclimatagao confunde os sentidos da razao.

Jano conto de Cortazar, nao se buscam razdes ou explicagoes.
O cotidiano segue implacavelmente sua ordem natural. O mistério
jamais pode ser decifrado, mas ndo por haver muitas possibilidades
de interpretagdo, senao porque simplesmente nao se busca decifra-
-lo. O leitor passa de detetive a vitima e mesmo, poderiamos dizer, a
camplice do autor. De forma correlata a Kafka, em Cortazar o absurdo
passa a ser visto como corriqueiro. As técnicas de Poe sao absorvidas
pelo escritor argentino e ressemantizadas, de forma que seus contos
atingem um nivel metafisico diferenciado, em que as diversas cate-
gorias narrativas, espacgo, tempo e acdo, possuem um valor para além
de simesmos e nos conduzem a questdes existenciais, psicanaliticas,
que transcendem os préprios acontecimentos.

Consideracoes finais

Ao estabelecer a relacdo intertextual entre Edgar Allan Poe e Jalio
Cortazar, chega-se nao somente a simples delimitagao de diferencas
e semelhancas, mas também, e principalmente, consegue-se constatar



em que medida o escritor portenho absorveu as influéncias de seu
antecessor norte-americano, e no que isso contribuiu, em via contra-
ria, para valorizar o classico conto de Poe. Somado a isso, pode-se
dizer que essa relagao de influéncia matua proporcionou a técnica
da literatura fantastica desembocar diretamente nos meandros da
literatura policial.

Tal entrosamento contribui para a realizagao da técnica policial
contemporanea, que procura se concentrar no enigma, em sua reso-
lugdo, no processo de busca por respostas, por mais que se termine
aleitura sem obté-las. E a ficgdo jogando com o leitor, envolvendo-o,
surpreendendo-o e desorientando-o.

Em Cortazar o leitor termina o conto sem conseguir decifrar
0 enigma presente no enredo. Da mesma forma, e por analogia, a
propria narrativa fecha seu significado ao leitor. Somado a isso, a
narrativa policial moderna deixa a davida no ar, ou seja, normalmente
seus crimes nao tém solugao, o foco esta na trajetoria percorrida pela
investigacdo, portanto, esta mais interessada no detetive do que no
desfecho do mistério.

Da mesma maneira, do conto policial classico ao contemporaneo
h4 uma mudanca de énfase, que passa do ato criminoso em si, para
0 processo de desvendamento do crime, cujo protagonista passa a
ser o detetive. Desta forma, a confissdo do crime ¢é substituida pela
narrativa do processo de busca por uma solugéo, o percurso percor-
rido pelo investigador.

Este investigador ndo precisa, necessariamente, atuar como
personagem da historia. Quando a trama convida a mergulhar no
texto e percorrer seus caminhos misteriosos, o detetive passa a ser 0
proéprio leitor, caminhando junto com a narrativa na reconstituicdo
dos fatos. O enigma, portanto, € o leitmotiv dos grandes contos, sejam
eles fantésticos ou policiais.
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