Trajetoria de Vida na Historia:
Arte e Metamorfose em Lidia Bais
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Resumo: Este artigo tem como objetivo tragar uma breve reflexao acerca
da trajetoria de vida da artista plastica campo-grandense Lidia Bais.
Considerada por alguns pesquisadores de sua obra como precursora da arte
moderna em Mato Grosso do Sul. Algumas questdes em torno da historia
de sua familia, sua trajetoria artistica e, sobretudo sua forte relagdo com
assuntos religiosos sao alguns temas que considero importantes para tentar
nos aproximar da artista. Pretendo esbogar aqui alguns tragos dessa artista
que permite pensar sobre seu lugar de origem, e como suas inquietagbes
enquanto mulher e artista numa sociedade em processo de transicao a
modernidade refletiram em suas obras.

Palavras-chave: Lidia Bais — Modernidade- Religido

Abstract: This article aims to outline a brief reflection on the life story of
campo-grandense artist Lydia Bais. Considered by some researchers of her
work as a precursor of modern art in Mato Grosso do Sul. Some questions
about the history of her family, her artistic career, and especially her
strong relationship with religious matters are some issues that I consider
important to try to get closer to the artist. I want to sketch here a few
traces of this artist who lets think about her place of origin, and how her
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concerns as a woman and artist in a society in transition to modernity
reflected in her works.

Keywords: Lydia Bais — modernity - religion

As obras de Lidia Bafs delineiam-se por meio de expressdes que
nos fazem refletir quanto as crises da existéncia humana. O medo
e 0 absurdo do seu proprio existir estdo presentes em suas obras,
assim como em sua vida. Lidia Bais representou o conflito do ser
humano moderno, vivendo uma vida de paradoxos e contradicoes
a partir de suas proprias experiéncias. Ao procurarmos elementos
que nos deem pistas de como essa artista sobreviveu em meio as de-
sorienta¢Bes modernas, associamos sua historia a de Gregor Samsa,
0 caixeiro viajante da obra Metamorfose, de Franz Kafka:

Uma manhad, ao despertar de sonhos inquietantes, Gregor
Samsa deu por si ha cama transformado num gigantesco
insecto. Estava deitado sobre o dorso, tao duro que pare-
cia revestido de metal, e, ao, levantar um pouco a cabeca,
divisou o arredondado ventre castanho dividido em rijos
segmentos arqueados, sobre o qual a colcha dificilmente
mantinha a posic¢ao e estava a pontos de resvalar completa-
mente. As inimeras pernas, que eram miseravelmente finas,
comparadas com o resto do corpo, agitavam-se desampara-
damente perante os seus olhos. Que me aconteceu? Pensou.
Nao era nenhum sonho (KAFKA, 1988, p. 5).

Fazemos essa analogia entre Lidia Bais e o personagem de Ka-
fka, ao observarmos que ambos representam as contradi¢des e as
indiferencas presentes no mundo moderno. A ideia de metamorfo-
se nos permite pensar como Lidia Bais se via em rela¢gdo ao outro.
Existe um conflito claro entre o “eu” interior da artista e o mundo
exterior. Gregor Samsa, ao perceber a total indiferenca dos elemen-
tos externos em relagdo a sua condicdo de “inseto”, entrega-se a



morte, ao passo que Lidia Bais rendeu-se a total solidao, vivendo
enclausurada até seus ultimos dias.

Nosso lugar de origem é a regido sul do antigo Estado de Mato
Grosso sendo que o recorte temporal abrange as décadas de 1920
até meados de 1940. Entre profundas mudancas de carater pessoal,
constantes conflitos em relagdo ao seu “eu” e os elementos externos,
além do interesse e da necessidade de encontrar em alguma religido
as respostas para suas angustias que a artista construiu sua trajeto-
ria de vida.

Nasceu em 22 de abril de 1900, na cidade de Campo Grande,
no sul do antigo Estado de Mato Grosso, hoje Mato Grosso do Sul.
Faleceu em 19 de outubro de 1985, na cidade de Campo Grande.
Filha de Bernardo Franco Bais e Amélia Alexandrina, Lidia Bais era
a sétima de nove filhos do casal (MARTINS, 2003, p. 63). Bernar-
do Bais investiu de forma sistematica na educagdo de seus filhos,
levando-os a estudar em escolas internas em outros estados do pais,
bem como em escolas internas em outros paises do mundo, da Eu-
ropa em especial (RIGOTTI, 2009, p. 34).

Desde muito cedo, a artista estudou fora de sua cidade, quase
sempre em escolas internas. Foi levada pelo pai para estudar em
colégio salesiano em Assuncdo no Paraguai, junto com ela foram
também as irmas Ida e Celina. A partir desse momento, inicia-se a
peregrinacao da artista em diversas escolas internas, ja que durante
muito tempo ela estudou em diferentes internatos no Rio de Janei-
ro, S&o Paulo e Rio Grande do Sul (MARTINS, 2003, p. 69).

Aos sete anos de idade, Lidia vai para o Rio Grande do Sul es-
tudar em colégio de freiras, viveu por |4 até os nove anos de idade.
Aos dez anos a familia viajou para Italia, mais especificamente para
a cidade de Luca, local de origem de Bernardo Franco Bais. Este
leva Lidia e suas irmas para estudarem fora do pais com o intuito
de aprimorar a formagao de suas filhas. Ainda neste mesmo ano re-
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tornam ao Brasil. Lidia Bais vai estudar em escola no Rio de Janeiro,
onde permanece por apenas sete meses, mudando de escolas suces-
sivamente. Lidia Bais sentiu-se profundamente oprimida e abando-
nada pela familia quando dessas internagdes. A educagao escolar
para as mulheres sempre teve um sentido muito restrito no que se
refere a sua funcionalidade. Sobre a educacédo de meninas, Michelle
Perrot salienta que houve mudangas no decorrer do tempo:

E preciso, pois, educar as, meninas, e ndo exatamente
instrui-las. Ou instrui-las apenas no que € necessario para
torna-las agradaveis e Uteis: um saber social, em suma.
Forma-las para seus papéis futuros de mulher, de dona-
-de-casa, de esposa e mée. Inculcar-lhes bons habitos de
economia e de higiene, os valores morais de pudor, obedi-
éncia, polidez, rentncia, sacrificio... que tecem a coroa das
virtudes femininas. Esse contetido, comum a todas, varia
segundo as épocas e 0s meios, assim como os métodos
utilizados para ensina-los (2008, p. 93).

Mais tarde, como observamos em Perrot, houve algumas mo-
dificagOes nas relagdes de ensino para mulheres. A partir do século
XX, elas passam a ocupar lugar nas universidades, ja pensando em
uma carreira profissional. Ainda na segunda metade do século XIX,
a educacdo as mulheres tinha como pilar a familia e a religido. O en-
sino das artes e do entretenimento também é fornecido as mulheres
nesse periodo. Ao que tudo indica a preocupagao de Bernardo Bais
em relagdo a formacéo escolar ndo s6 de Lidia Bais, mas também de
suas irmds, encontra-se nessa perspectiva de educar, ndo instruir.
Essa percepgao de educacao por parte de seu pai refletiu em seu
comportamento diante da insisténcia de deixa-la interna nas escolas
onde estudou.

Durante o tempo em que esteve fora de casa, a artista sul-mato-
-grossense apresentou sérios problemas de saude. Ocorriam muitas
vezes por vontade prépria. Segundo Nelly Martins, Lidia Bais ex-



punha-se ao frio, deitava-se no chdo do banheiro para contrair for-
tes resfriados e adoecer gravemente. Dessa forma forgava seu pai a
leva-la de volta para casa, sendo esse o meio que a artista encontrou
de chamar atengao para o seu problema (2003, p. 69). Por vezes, esse
comportamento funcionou como esperava. Realizou alguns trata-
mentos em casa e por algum tempo permaneceu longe das escolas
nas quais nao gostava de estar. Sentiu-se abandonada de uma forma
tao profunda que foi capaz de causar sua prépria dor, como uma
tentativa de autodestruicdo. Seu sentimento de abandono e a ten-
tativa de chamar atengdo acompanharam a artista por toda a vida.
Percebe-se nessas suas atitudes certa infantilizagdo em seu compor-
tamento. A relagdo com seu pai se deu de forma bastante intensa,
nos parece que a artista negava-se em amadurecer e este era um
meio de ter para si a aten¢do de seu pai.

Lidia Bais encontrou na arte, na religido e também na escrita,
um meio de externar suas angustias. Seu pequeno livro escrito em
terceira pessoa, Historia de T. Lidia Bais, assinado pelo pseuddnimo
de Maria Tereza Trindade, revelou seu pensamento sobre sua fami-
lia e sua condicdo como mulher e artista, este livreto, inclusive foi
uma fonte muito proficua para compreender o universo da artista.

O livro que Lidia escreveu era como um diario pronto para ser
lido por outros, como uma dentincia de si mesma. Esta pequena
obra nos revelou algumas de suas particularidades, por vezes mui-
to intimas, por outros recaia no 6bvio. Seu modo de escrever, em
terceira pessoa eximiu sua responsabilidade do que revelavam suas
palavras, vitimou-se o quanto pdde e utilizou de sua escrita para
colocar-se como vitima em relagdo a sua familia.

Ao lermos sua obra, observamos uma narrativa de certo modo
fascinante e sedutora. Entretanto, sua escrita se mostra um tanto de-
pressiva. Lidia Bais fez uma analise intima detalhada de si propria,
a obra passa a ser um documento psicolégico. Os recursos estilis-
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ticos utilizados pela artista para expressar seu pensamento intimo
perpassam pela sua capacidade de ser sObria, irbnica, verdadeira,
desagradavel e sarcastica. E nos remete a uma reflexdo quanto a
intensidade e a verdade dos fatos relatados nessa obra.

O tema “idade” era outro tabu em sua trajetdria, no qual man-
teve segredo durante toda sua vida. Durante certo tempo Lidia Bais
tinha preferéncia por roupas brancas ou de tons claros, sempre com
poucos detalhes, em conjunto com a forma de arrumar seus cabelos,
criava uma estética que a deixava com um rosto mais jovem, quase
infantil (MARTINS, 2003, p. 77).

Quando sua adolescéncia comegou a revelar-se em seu corpo,
tratou de permanecer escondida atrds de alguns subterfugios cria-
dos por ela que contribuiam para negar sua maturidade. Nao de-
sejava tornar-se mulher, talvez por crengas muito particulares que
ainda nao foram reveladas em sua biografia, ou simplesmente pelo
fato de ndo querer enfrentar as responsabilidades que a vida adulta
Ihe exigiria. Ela media aproximadamente 1 metro e 48 centimetros
de altura, sempre muito magra, os cabelos enrolados e as roupas
claras contribuiam para preservar essa imagem. Segundo Nelly
Martins:

[...] e continuou Lydia, agora uma adolescente a reclamar
dos colégios pelos quais passava. Nesse tempo comecava a
tomar volume dentro de seu intimo, um espirito indémito
que se rebelava contra as normas do mundo que vivemos.
Mundo que reservava s para os homens todos os privilé-
gios. Nao desejava ser adulta. Temia a cruz que teria que
carregar sendo mulher. Sentiu-se, entdo, assustada quando
percebeu que seu corpo adquiria formas. Como toda moga,
0s quadris se alargavam, a cintura se afinava e o busto ia
tomando formas sob os vestidos livres. Longe de casa, um
tanto aflita, arranjou tiras de tecido que usava amarradas
sobre o busto, na tentativa de impedir que ele se desenvol-



vesse. E como se algum estivesse atento as suas suplicas,
seus seios foram sempre de menina (MARTINS, 2003, p. 76).

Esse e outros momentos em sua vida resultaram de muita in-
satisfacdo e brigas com seus irméos. Quando Lidia Bais decide fugir
para o Rio de Janeiro a fim de estudar na Escola de Belas Artes, foge
de madrugada sozinha e sem dinheiro. Em razdo dessa atitude, to-
dos os seus direitos em relacdo aos bens da familia e até mesmo a
ajuda financeira que recebia de seu pai foram cortados pelos seus
irmaos.

Lidia Bais ndo tinha preparo para enfrentar sozinha o que a
“cidade grande” tinha a lhe oferecer. Nesse momento, Lidia Bais
morava na Associacdo das Mocas Brasileiras. Por orientacdo de um
médico da familia, mudou-se para outro edificio, no prédio Avelino
dos Reis, com uma colega que também naquela ocasido morava na
Associagdo das Mogas Brasileiras. Essa relacdo de amizade néo du-
rou muito, pois ambas tinham um ritmo de vida muito diferente. A
moga, de nome Iolanda, queria que Lidia Bais a acompanhasse em
suas empreitadas noturnas, o que na ocasiao desagradou a artista
por quanto ela ocupava-se das suas aulas de pintura e piano, além
de suas oracOes e estudos de religido. Por pouco tempo moraram
juntas, a pedido de Lidia Bais, lolanda foi retirada do apartamento
e essa passou a morar sozinha.

Depois desse tempo, Lidia Bais esteve internada em clinicas
psiquiatricas em razao de seus longos jejuns e suas visdes espiritu-
ais, envolveu-se com religides que difundiam a doutrina espirita,
bem como cartomantes, videntes, seitas religiosas, que tentavam
auxiliar nas questdes espirituais. Apds algum periodo internada
nessas clinicas psiquiatricas, passou um periodo na casa do cunha-
do, Dr. Vespasiano Martins, em S&o Paulo. Ficou la por volta de dois
meses e retornou ao Rio de Janeiro para organizar sua primeira e
Unica exposicdo de arte na Policlinica do Rio de Janeiro (COUTO,
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2011, p. 33). Para a exposi¢cdo contou com a ajuda do professor e
artista Henrique Bernardelli, o qual se encarregou da divulgagao.
Também contou com a ajuda financeira de seu cunhado, Vespasiano
Martins. Parte do dinheiro que seu cunhado lhe deu fora roubado
no hotel onde se hospedava. Mesmo assim, a exposi¢do durou dez
dias (RIGOTTI, 2009, p. 37).

Ao todo, foram seis anos de interdicdo. Dessa forma, a familia
forcou a artista a voltar para casa. A familia impés a condi¢do de um
casamento for¢ado para que fosse dado fim a interdigao (COUTO,
2009, p. 38). Seu casamento foi realizado apenas no civil confirman-
do a hipotese de que a unido so realizou-se como meio de transfe-
rir a responsabilidade de seus cuidados ao marido. O casamento
realizou-se em 1938 e durou apenas cinco dias, sendo oficialmente
anulado no ano de 1940 (RIGOTTI, 2009, p. 28). Essa discussdo nos
permitiu refletir a relacao de Lidia Bais, sua familia e o casamento
forcado. Segundo Bourdieu:

Mas um outro fator determinante da perpetuacgdo das di-
ferencas ¢ a permanéncia que a economia dos bens simbd-
licos (do qual o casamento ¢ uma pega central) deve a sua
autonomia relativa, que permite a dominacdo masculina
nela perpetuar-se, acima das transformacdes dos modos
de producdo econdmica; isto, com 0 apoio permanente e
explicito que a familia, principal guardiao do capital simbo-
lico, recebe das Igrejas e do Direito. O exercicio legitimo da
sexualidade, embora possa parecer cada vez mais liberto da
obrigacdo matrimonial, permanece ordenado e subordinado
a transmissdo do patrimdnio, através do casamento, que
continua sendo uma das vias legitimas da transferéncia da
riqueza (2009, p. 115).

O casamento de Lidia Bais parece ter essa caracteristica de
transferéncia, mas nao sé de riqueza, sobretudo de responsabilida-
de. O casamento foi um meio da familia “livrar-se” do problema



que era permitir a liberdade que Lidia buscava e acompanhar a ca-
beca e o ritmo de vida da artista. Apés esse episddio, ainda houve
tentativas por parte da artista em divulgar sua arte e trazer para
Campo Grande algo que considerava inédito no campo das artes
na regido. Em 1955, construiu o primeiro saldo do Museu Bais em
anexo a sua residéncia, criou um acervo de telas, fotografias, mate-
riais que utilizava para pintar, entre outros. As visitas ao seu ateli¢
ocorriam com dias e horas determinados pela artista.

A religido na vida de Lidia Bais também foi tema muito recor-
rente. Sua busca espiritual foi constante e foi parte importante na
sua trajetdria de vida. Desde muito cedo, inclinou-se para as ques-
tdes de espirito, de alguma forma tentou expressar a espiritualidade
em suas obras, o que segundo ela nao foram compreendidas.

O fato de ter sido motivo de idas e vindas de seu pai aos co-
légios onde estudava em razao de sua saude fraca causou certo de-
sentendimento com seus irmaos. Esses ndo mais queriam deixar
que seu pai, Bernardo Bais, atendesse suas vontades, ndo queriam
mais que ela voltasse ao Rio de Janeiro para estudar na Escola de
Belas Artes e conservatdrio, conforme sua vontade. Por fim, seu pai
cedeu ao seu pedido e decidiu que Lidia Bais voltaria com seu ir-
mao Aydano quando do retorno de suas aulas. Uma semana apds
a decisdo da viagem de Lidia com seu irm&o para o Rio de Janeiro,
Aydano fica gravemente doente (TRINDADE, S/d, p. 16). E nesse
momento que Lidia Bais manifesta publicamente uma de suas “pro-
fecias™:

[...] Os outros irmaos de Lidia se revoltaram, Bernardo e
Amélio, e disseram que Lidia ndo voltaria mais, porém
aconteceu que Aydano uma semana depois caiu grave-
mente enfermo e foi desenganado pelos médicos, o seu
pai desesperado contratou um trem especial e foi com
toda a familia para Sdo Paulo em busca de recursos para o
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filho, Lidia também foi, no caminhou que durou trés dias
e trés noites de Campo Grande a Sao Paulo, o pai de Lidia
perguntava a ela: ndo acha que o Aydano estd melhor? E
Lidiarespondia: pai, vamos rezar para que ele chegue vivo!
Pois ela ja havia profetizado a morte do irméo antes de ser
desenganado pelos médicos, mas os irmaos de Lidia néo
acreditavam nela. Tendo chegado a S&o Paulo o Aydano
faleceu em vinte e quaro horas! Foi também uma desolacao
para todos, também para Lidia que tinha sido bastante ofen-
dida, meses antes a espera de voltar para os seus estudos
conforme seu pai vinha lhe prometendo ha mais de sete
meses que faria voltar com esse irmao, e agora acabava de
morrer (TRINDADE, s/d, p. 16).

Essa manifestacdo que chamaremos de meditnica, levou a um
desentendimento com seus irmaos, seu pai nada falava quando o
assunto era religiao, e, principalmente, quando se tratava das mani-
festagOes espirituais de sua filha.

Durante muito tempo, Lidia Bais empenhou-se em estudar so-
bre diversas manifestagdes religiosas, frequentou centros espiritas,
cartomantes, videntes, seitas religiosas, ouvia vozes e encontrava-se
fragilizada sentindo que era perseguida por maus espiritos. Isso a
levou a realizar longos jejuns e quase sempre evitava sair de casa.
De certa forma as doutrinas espiritas despertavam algum interesse
em Lidia Bais. Em um desses periodos em que passou a ouvir vozes,
Lidia Bais entrou em uma espécie de “transe universal” e durante
aproximadamente trinta dias passou a compor musicas no piano.
Conforme consta em sua biografia, Lidia Bais era orientada por “vo-
zes” para compor essas musicas:

Sempre ougo Lidia contar que caiu em transe Universal, e
que muitas coisas lhe foram reveladas, como aos Santos;
e diversas vezes ela pensava que ja ia deixar a existéncia
na terra, devido as maravilhas que lhe foram reveladas;



principalmente os transes de musica que duraram algumas
vezes de vinte a trinta dias, sem para, isso tudo devem ser
palavras veridicas, porque ela tem as provas de seus dizeres
nas suas obras!” Veja as obras e conhecereis o autor”! Nao é
assim?! Ninguém ¢ profeta em sua terra falou Jesus Cristo!
Lidia tem mais de cem quadros de sua autoria, e muitas
das musicas de sua autoria estdo em discos gravados por
ela, compdem musicas quase todos os dias (TRINDADE,
s/d, p. 6-7).

Essas composic¢des resultaram em 21 discos, com 52 musicas
inéditas. Hoje esse material encontra-se no Museu da Imagem e do
Som de Mato Grosso do Sul ( MIS), ndo é possivel saber se Lidia
Bais escreveu partituras dessas composic¢des, pois esse material ndo
foi encontrado. Esse “Transe Universal” ocorreu no ano de 1953,
aproximadamente, na época teve contato com um médium de um
Centro Espirita do Rio de Janeiro que comunicou-lhe receber um
espirito de um musico que tinha como guias Mozart e Beethoven,
para a composi¢do dessas musicas recebeu o auxilio de um outro
médium chamado Sr. Molina. Essas passagens na vida de Lidia
Bais nos dizem que possivelmente durante algum periodo esteve
em contato com as religides espiritas, nao sé as de viés Kardecistas,
mas talvez as religides de matriz africanas, como o Candomblé e a
Umbanda (RIGOTTI, 2009, p. 47).

Na época em que esteve no Rio de Janeiro estudando pintu-
ra e piano, a Umbanda era bastante difundida nessa regido. Poste-
riormente, a partir da década de 1950, essas religiGes faziam parte
da cultura nacional, em muitos estados brasileiros. A Umbanda e
o Candomblé j& ndo eram mais religibes destinadas somente aos
negros. Era, portanto, difundida como uma religido para todos in-
dependente de cor, classe social ou origem geografica (PRANDI,
1989, p. 1). Nesse contexto, podemos defender a ideia de que o fato
de Lidia Bais ter percorrido diversas religides, e que, em algum mo-
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mento, é possivel ter sido influenciada pelas ideias difundidas nes-
sas religides.

Em uma de suas obras, interpretamos algumas semelhangas
com simbolos oriundos das religides de matriz africana. Essas
pinturas podem expressar alguma manifestacédo espiritual, como
também podem nada dizer. Lidia Bais ndo pintava esperando
que alguém fizesse interpretagdes de suas obras, mas tomaremos
como analise uma de suas obras na tentativa de compreender sua
vida na parte espiritual. Como a artista transitou em varias reli-
gides na tentativa de encontrar respostas, achava-se responsavel
por responder e atender pedidos de todas elas. Entendia que as
pessoas e as questdes relacionadas a qualquer religido eram de-
signios de Deus, por isso pesquisava sem descanso sobre esses
assuntos.

Lidia Bais escreveu uma série de perguntas a si mesma. Res-
pondeu algumas, para outras ndo encontrou respostas. Algumas
dessas perguntas estavam relacionadas as questdes espirituais, in-
clusive aos orixés e as relagdes dos santos catdlicos. Observamos
que Lidia Bais entendia essas questdes com base no sincretismo re-
ligioso, a mistura entre o0s santos catdlicos e os deuses africanos era
um assunto que parecia claro em sua mente. (MARTINS, 2003, p.
191).

A titulo de informagao, importante destacar que o sincretismo
religioso no Brasil sempre existiu, desde a chegada dos negros afri-
canos como escravos. E possivel que Lidia Bais, em seu imagina-
rio artistico, tenha utilizado de seus conhecimentos religiosos para
tratar esses assuntos. Muitas perguntas realizadas por ela mesma
nesse sentido ficaram sem respostas. Havia uma curiosidade em
entender essa relagdo entre os deuses africanos e o Deus Catdlico.
Reproduziremos algumas dessas perguntas, extraidas da obra de
Nelly Martins:
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P. E os Orixas estdo s6 nas matas ou em todo lugar? Quem
manda neles é o Ser Invisivel, Deus?

R. 5a0 Deuses que estdao em todos os elementos.

P. S&o Jorge é encantado?

P. Nossa Senhora. Ela nasceu se o pecado original?

P. Onde mora nosso anjo da guarda; em uma estrela?

P. Toma forma de gente ou é uma sombra? (2003, p. 196).

Alegoria Profética - Oleo sem tela - 100 x 68 cm
Acervo: Marco
Fonte: IPHAN
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Essas sao algumas perguntas que fez e ficaram sem respostas.
Podemos observar que havia um entendimento sobre essas ques-
toes nas quais lhe inquietavam. Possivelmente essas inquietagdes se
configuraram em arte. Em algumas de suas pinturas encontramos
alguns elementos que se aproximam dessas inquietagdes quanto a
existéncia de espiritos e orixas e a relagdo desses com a religido ca-
tdlica, configurando-se a ideia de sincretismo.

A obra Alegoria Profética, nos traz alguns elementos que nos fa-
zem pensar sobre seus questionamentos quanto as questdes religio-
sas, especialmente o sincretismo religioso.

Na pintura Alegoria Profética encontramos alguns elementos
que podem expressar algum tipo de mensagem quanto a crenga
nos orixas. Considerando que a artista percorreu diversas religides
e empreendeu alguns estudos sobre elas, ¢ possivel que tenha uti-
lizado de sua arte para falar sobre esse assunto. Percebemos certa
semelhanca em relagdo a mulher pintada ao centro da obra com o
orixa feminino lemanja. Na obra da artista prevalecem céu e mar
azuis, bem como a cor central da obra, remete, portanto, a uma ideia
de mar. Na crenca dos orixas, lemanja € a Rainha do Mar:

lemanja é uma divindade muito popular no Brasil e em
Cuba. Seu axé é assentado sobre pedras marinhas e conchas,
guardadas numa porcelana azul. O sdbado € o dia da sema-
na que lhe é consagrado, juntamente com outras divindades
femininas. Seus adeptos usam colares de contas de vidro
transparentes e vestem-se de preferéncia, de azul claro.
[...] Na danga, seus iads imitam o movimento das ondas,
flexionando o corpo e executando curiosos movimentos
com as maos, levadas alternadamente a testa e a nuca. [...]
lemanja segura um abano de metal branco e é saudada com
gritos de “Odo Iya” (“Maes do Rio”). [...] No Brasil, lemanja
é sincretizada com Nossa Senhora da Imaculada Conceigao.
[...] € ligada as aguas salgadas (VERGER, 1981, p. 191-192).



Alguns tragos ao fundo transmitem uma ideia de nuvens no
céu, sendo que as religides de origem africanas tém como elemen-
tos centrais de sua crenga os elementos da natureza (terra, ar, agua,
fogo). Esses elementos aparecem na pintura, a cor azul principal-
mente esté evidente no conjunto da obra. Outra caracteristica forte
presente na pintura de Lidia Bais é a mulher ao centro, que com-
pdem a imagem central da obra. Observamos que a mulher esta
com um longo vestido branco, cabelos também muito longos, sol-
tos, ha um adorno em sua cabeca de onde sai um véu, também lon-
go. lemanja é também conhecida no Brasil como a “noiva do mar”,
o que pode ter alguma associagdo entre a mulher pintada na obra
de Lidia com o orixa. Algumas dessas questdes sdo observadas nas
perguntas realizadas por Lidia Bais:

P. Os espiritos que procuraram me enlouquecer estao afas-
tados ou ainda pensam em me fazer mal?

P. Ensinaram-me a acender vela a lansa, pér um lengo novo
com perfume, bater a cabeca e rezar sete Ave-Marias, sete
Padre Nossos a Santa Barbara para que mande Iansa me
trazer dinheiro. Sera bom?

P. Onde habita Exu Rei?

P. Ogum ¢ Sao Jorge?

P. Changd é Deus do Trovéo?

P. OS Orixas sao espiritos que tém os dois sexos para qué?
Eles procriam outros Orixas?

P. A sereia do mar o que é?

R. E mitologia, espirito elementar que vive nas aguas.
(MARTINS, 2003, p. 198).

Essas perguntas nos permitem acreditar que Lidia Bais tinha
conhecimento dos rituais das religides de matriz africana, bem
como tentava compreender como essas religides se associavam ao
cristianismo, ou as doutrinas do catolicismo. A sereia do mar a qual
ela se refere possivelmente € lemanja, e a entende como mitologia.
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Acreditamos que essa representagao da relagdo dos orixas com o
catolicismo esté presente nessa obra em especial. Ha também uma
associacdo dessa obra com a interpretacdo historica do Apocalipse
da Biblia. A professora Alda Couto, ao analisar essa obra, perce-
beu elementos biblicos muito presentes nessa composi¢ao, mas ha
também de se perceber a jun¢do do corpo mistico e a associacédo do
divino e humano:

Deve-se pensar também na interpretacgao histérica do Apo-
calipse como simbolo da vitdria politica do cristianismo, as
calamidades como profecia da morte dos perseguidores,
evocadas pela pintora para a sua prépria historia, no pro-
cesso que leva as ultimas conseqiiéncias uma versao pessoal
do dogma do corpo mistico, através do qual as identidades
divina e humana se fundem (COUTO, 2011, p. 94).

Como a artista tinha conhecimento dos ritos e dos simbolismos
das religides de matriz africana, e isso podemos observar pelas suas
indagac0es, esse corpo mistico e essa unido entre divindade e hu-
mano pode ser uma tentativa de resposta as suas inquietagdes de
caréter religioso.

A mulher na pintura esta sobre uma esfera que parece um glo-
bo terrestre, com as méos para cima como se estivesse rebentando
uma corrente que cai sobre o chdo em pedagos, numa espécie de
libertagao. Segundo Verger, lemanja ¢ um orixa feminino que anda
em volta da cidade trazendo protegédo aos seus filhos, libertando-os
dos males que podem vir a acometé-los. Buscamos também outras
semelhangas ou associa¢des de Lidia Bais com esse orixa, o arqué-
tipo das filhas de lemanja sdo proximos das caracteristicas de per-
sonalidade de Lidia Bais. Verger define o esteredtipo das filhas de
lemanja, destacando que:

As filhas de Iemanja sdo voluntariosas, fortes, rigorosas,
protetoras, altivas e, algumas vezes impetuosas e arrogan-



tes; tém o sentido da hierarquia, fazem-se respeitar e sdo
justas, mas formais; pdem-se a prova as amizades que lhe
séo devotadas, custam muito a perdoar uma ofensa e, se
a perdoam, ndo a esquecem jamais. Preocupam-se com os
outros, sdo maternais e sérias. Sem possuirem a vaidade
de Oxum, gostam do luxo, das fazendas azuis e vistosas,
das joias caras. Elas tém tendéncia a vida suntuosa mesmo
se as possibilidades do cotidiano ndo lhes permitirem tal
fausto (VERGER, 1981, p. 194).

Exceto a parte em que as filhas de Iemanja exibem luxo e gos-
tam de joias caras, as demais caracteristicas se assemelham muito
com a personalidade de Lidia. Embora néo tenha tido filhos, pois
optou por uma vida casta, Lidia Bais parecia ter um espirito ma-
terno, gostava de ajudar as pessoas a ponto de doar seus bens aos
pobres e necessitados, bem como aos seus empregados, doando até
mesmo alguns terrenos herdados de seu pai (MARTINS, 2003, p.
157). Adotou como sua afilhada uma de suas empregadas que tem-
pos mais tarde roubou um taldo de cheques de Lidia e trocou varias
folhas no mercado. Esse episddio marcou Lidia, o que a fez sofrer
durante muito tempo com a trai¢ao de sua afilhada (MARTINS,
2003, p. 161). Portanto, esses episdédios demonstram essa caracte-
ristica de justiga, solidariedade, entrega que aparecem também em
lemanja.

Muitos acontecimentos de carater espiritual fizeram parte
da histéria de Lidia Bais. Em certas ocasifes, Lidia ousava inter-
pretar sonhos e de alguma forma essas “previsdes” tornavam-se
realidade, como no episddio em que sua empregada teve um so-
nho e Ihe contou, ela o interpretou como prenuncio de algo ruim
entre ela e seu procurador, Sr. Karol Norvotiny. Trés meses ap0Os
sua previsao, seu procurador vem a Obito e Lidia Bais descobriu
uma divida grande que o mesmo havia deixado a ela (TRINDA-
DE, S/d, p. 27).
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Também ndo era somente por meio de “previsdes” que mani-
festacdes espirituais rondavam o cotidiano de Lidia Bais. Esta conta
alguns episddios em que realizou alguns trabalhos de cura, como
no caso de seu sobrinho Corsinho, filho de seu irméo Bernardo:

O menino Corsinho, filho de Bernardo, irmao de Lidia,
que morava na residéncia de seu pai Bernardo F. Bais,
em Campo Grande, Mato Grosso, adoeceu de repente de
uma congestdo e ja estava prestes a morrer com convulséo
isto devia ter sido em 1933. Sua mée estava inconsolavel,
chorando, o pequenino se retorcendo todo, Lidia pegou o
crucifixo e colocou-o nas mdos da mae do pequeno, que
chorava desesperadamente e falou-lhe em voz severa, tenha
fé disse-lhe Lidia, e logo saiu para fora do quarto e foi fazer
oragao no terrago, em menos de quatro minutos o menino
obrou e a convulsédo se foi embora, logo ficou curado, o
menino tao meigo e bonito! Hoje ele ¢ um grande médico,
Dr. Coriolano. Ninguém notou aquele milagre, mas Lidia
notou e quer publicar, isto para que o publico honre cada
vez mais 0 nome do Santissimo do Pai Celestial em Jesus
Cristo (TRINDADE, s/d, p. 35).

Outros episodios nesse mesmo sentido foram narrados pela ar-
tista, como uma necessidade de mostrar a forga e fé espiritual que
tinha. Durante sua jornada em busca de resposta, percorreu dez re-
ligides e estudou muito sobre cada uma delas, acabou por escolher
a Igreja Catdlica como sua religido para seguir até seus ultimos dias.

As questdes de carater espiritual foram para Lidia Bais algo
muito presente em sua vida, era também assunto que desejava um
dia ser divulgado, talvez como uma necessidade de contribuir a sua
maneira para que as pessoas a entendessem minimamente, ja que
em sua vida pareceu-lhe algo impossivel. Passou o restante de seus
dias enclausurada em sua casa, sozinha como sempre foi, apegou-
-se em suas oragdes e depois de algum tempo ja velha e fraca, con-



tou com a ajuda de alguns poucos familiares que iam visita-la para
medica-la e cuidar da limpeza da casa. Faleceu em 19 de outubro de
1985, aos 85 anos de idade (RIGOTTI, 2009, p. 27).

Ao fim, configurou-se sua metamorfose, e, como um inseto in-
capaz de reagir, morreu na soliddo e deixou uma histdria para que
pudéssemos pensar o lugar e o espago social em que viveu.
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