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Ariano Suassuna, um dos mais conhecidos escritores brasileiros
contemporaneos, é¢ também um dos mais completos na historia lite-
raria nacional. O escritor paraibano tem cultivados os trés géneros
maiores da literatura: o romance, o teatro e a poesia. Desde seu
inicio como dramaturgo com obras teatrais como A pedra do reino e
o Auto da compadecida, um elemento peculiar a sua obra foi o uso de
formas eruditas classicas (romantismo na poesia, renacentismo no
teatro) transportadas ao Sertdo. A poesia de Suassuna, embora néo
seja tdo conhecida como a sua ouvre dramatica, também evidencia o
compromisso do “Armorial”, a iniciativa de criar arte com elemen-
tos da cultura popular nordestina. Na base “popular” da poesia
suassuniana, porém, se descobre que seus recursos “classicos” —
medievais, romantistas, renacentistas— tem também uma origem
popular (se ndo “vulgar”) européia. Com formas consideradas pelos
criticos como eruditas e arcaizantes —e.g. 0 soneto— a “poesia de
arte” suassuniana volta no contetdo aos pensamentos de valor e
significagdo popular; produzindo uma renovacao ciclica das artes
que também ¢ histdrica: muitas das artes tem tido as suas origens
nas tradicOes populares.

Como uma das poucas excecdes,' e desde uma perspectiva inter-
nacional de cultura e histdria literaria, abordo aqui o que chamarei
de poesia nordestina de Suassuna que abrange, dentro de parametros
pelo menos neo-romanticos? uma esséncia local, nacional, que assim
transforma o poema numa experiéncia textual formal, erudita, mas
de contetido local; em outras palavras, uma poesia nordestina formal.

1S6 tenho informag6es de uma “tradi¢do” bem arraigada do soneto (a forma poética
que predomina na minha analise) no pais de El Salvador, na América Central. Aqui
também, porém, acredito que o fendmeno de percepgao “formal” social e historica
da poesia é similar: a ideia arcaizante do prestigio do poeta que s6 pode considerar
ou chamar “poeta” até escrever sonetos.

2 Como praticas “arcaizantes”, os criticos também consideram as formas literarias
barrocas, renacentistas e medievais no estudo da obra suassuniana.



Embora melhor conhecido como um dos maiores dramatur-
gos e romancistas no Brasil contemporaneo, a ironia ¢ que Ariano
Suassuna continua quase desconhecido como poeta, embora tenha
sido através de um poema —“Noturno”, publicado no Jornal do
Commercio do Recife, a 7 de outubro de 1945 (NEWTON JU-
NIOR, 10)— que o autor, aos dezoito anos de idade, iniciou a sua
vida literaria. Isso ¢ o que Carlos Newton Junior identifica como
o “paradoxo” das pesquisas académicas sobre a obra de Suassuna,
porque o poeta mesmo afirma que “a poesia ¢ a fonte funda de tudo
o que ele escreve” (11). Mas até a publicagao do livro de Newton,
esta poesia ndo teria recebido nenhuma atencdo dos criticos litera-
rios; um fato que o préprio Suassuna ressaltou em uma entrevista
concedida ao autor:

O Ariano Suassuna poeta [...] é tdo desconhecido como
qualquer autor estreante [...] Ninguém déa a menor impor-
téncia ao poeta. Outros consideram o romantista inferior
e colocam o dramaturgo em primeiro plano. Pode ser até
que a minha poesia seja mesmo inferior, mas penso que o
poeta Ariano Suassuna esta no mesmo nivel do dramaturgo
e do romancista. A poesia ¢ a tonica de tudo que escrevo
e como poeta sou completamente ignorado e inédito na
minha cidade. (11, 12)

O paradoxo para Newton é simples: o poeta afirma que a sua
poesia “talvez” seja inferior, mas ainda assim, ao mesmo nivel do
resto de sua obra literaria— obraja desde algum tempo considerada
“candnica” no Brasil. N&o poderia ser de outra forma para o poeta,
porém, porque a poesia de Suassuna, como o resto da sua obra lite-
raria, € uma manifestacdo dos preceitos do Movimento Armorial, a
iniciativa artistica —da qual ele fora um dos fundadores— que tem
como objetivo criar uma arte erudita geral (que além da literatura in-
cluiateatro, musica, artes plasticas, danga, etc.), a partir de elementos
da cultura popular nordestina. E por isso também que Newton sugere



Revista Rascunhos Culturais * Coxim/MS ¢ v.4 * n.7 » p. 11- 29 « jan./jun. 2013

pensar em Suassuna mais como artista geral.* Mas segundo Suassuna,
0 ponto de partida da sua obra armorial, como arte essencialmente
nordestina, é cordeliano:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago
comum principal a ligacdo com o espirito mégico dos “fo-
Ihetos” do Romanceiro Popular do Nordeste, com a musica
de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus “cantares”,
e com axilogravura que ilustra suas capas; assim como com
o0 espirito e a forma das artes e espetaculos populares com
esse mesmo Romanceiro relacionados. (Jornal da Semana de
Recife, 20 maio 1975, NEWTON, 14)

Como um movimento que exalta a cultura popular nordestina
de uma maneira positiva—e segundo parametros estéticos europeus
classicos —a opinido do critico inglés Mark Dinneen é de que trata-se
de uma “reviravolta” aos ideais originais do Romantismo. Segundo
Dinneen, a origem romantista na Alemanha, o “Sturm und Drang [as
a] literary and phylosophical movement, which included Goethe and
Herder, [in recognizing a great] cultural stratification within society,
deliberately [emphasized] in their work the particular traits which
appeared to differentiate regions, communities or individuals” (3).
Esta foi uma visdo-reacao contraria as formas elitistas do momento,
o que Dinneen afirma que teve como conseqiiéncia que “of all the

¥ Segundo Newton, “[é] preciso reconhecer que falar de Suassuna é falar de um
escritor fora do comum. Melhor seria, talvez, nem trata-lo por escritor. Melhor
seria trata-lo por artista, uma vez que espraiou sua intuigdo por géneros literarios
e extra-literarios. Come¢ando pela poesia, escreveu teatro, romance, ensaio,
trabalhou com desenho, pintura e tapegaria. E, ndo achando em que mais exercitar
seu multiplo talento, terminou inventando um género sé seu, batizado por ele
de iluminogravura—trabalho em que integra poesia e pintura” (16). O sufixo
“gravura” tem uma conexao com a xilogravura tipica dos cordeis nordestinos,
gravura talhada em madeira macia (quase sempre de cajazeira, arvore abundante
no Nordeste) de onde se obtém ilustragdes populares, muito utilizada a partir do
século XIX; e cujas origens se d3o aos missionarios portugueses que ensinaram a
técnica aos nativos.



social classes, it was the peasantry for whom [romantics like Goethe
and Herder] expressed most admiration” (3).

O que Dinneen reconhece ¢ uma conexao de ideais entre estes
romanticos alemaes e os fundadores do Movimento Armorial nor-
destino; porque consequentemente Herder estabelecera que

the purest art was that of the volk, the poor, illiterate sectors
of the population, comprising peasants, day labourers and
artisans [...] [and] that folk art was the true expression of the
national spirit or soul, and therefore provided the basis for
the most valuable national literature. Two hundred years
later, remarkably similar views would form the conceptu-
al foundation for the Movimento Armorial in the Brazilian
North East. (4)

Com a obra poética de Suassuna, o que se pode ver ocorrer
entdo ¢ uma re-apropriacgao de formas que, embora consideradas
“classicas” hoje, nem sempre o foram. As mesmas técnicas roman-
ticas —no seu momento consideradas “vulgares” — sdo também
“formas arcaizantes” contemporaneamente. A evolugdo artistica
na obra de Suassuna ¢ entdao um retorno ao povo nordestino que,
com suas tradigbes “populares” ja estava necessariamente usando
e aplicando formas europeias tradicionais. E para Suassuna, se
h& uma expressao artistica popular considerada “nordestina”, é¢ a
literatura de cordel.

Mas é mesmo a origem dessa tradi¢ao o que faz da obra de
Suassuna ndo sé um ato com fei¢cdo de antropofagia modernista* ou
uma sublimagdo consciente —pelas formas eruditas— da arte serta-
neja; aqui o que eu vejo também ¢ uma “reviravolta” historica a sua

4 O Movimento Armorial (1970) teria como uma das suas idéias a integracdo das
artes, contrariamente ao principio de autonomia da estética modernista(NEWTON,
17); mas eu percebo em ambos 0s gestos uma assimilacdo consciente e nutritiva
(no sentido antropofagico de Oswaldo de Andrade) de tradigGes estrangeiras para
produzir uma tradigdo brasileira no processo.
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origem europeia-ocidental. Concordo em parte assim com a posicao
critica de Ligia Vassallo, quem ao estudar o teatro suassuniano iden-
tifica um “anacronismo estético” de raizes histdricas medievais em
" 1

areas marginais” (como o Sertao brasileiro), perante a experiéncia
da modernidade:

A descoberta das Américas compde um dos principais
marcos significativos da entrada em cena do Renas-
cimento e, com ele, do periodo moderno da Historia
ocidental. Tudo indica, porém, que a modernidade nao
ocorreu ao mesmo tempo em todos os lugares. O fato
de evidenciarmos uma sociedade [nordestina] em cuja
literatura [popular] subsistem fortes tracos medievais
ou medievalizantes pressupde pois, em sua estructura,
a presenca de acentuados vestigios daquele momento
histérico-social. (15)

Citando o trabalho de Fernando Uricochea e Raymundo Faoro,
Vassallo amplia que a experiéncia historica e social nordestina tem
um marco medieval fortemente arraigado: “a configuragao social do
Nordeste brasileiro, de modo geral até o inicio da era de [Getulio]
Vargas, se identificaria com a situagao medieval portuguesa e mesmo
européia. Isto explicaria [...] a permanéncia de uma literatura com
temas e técnicas arcaizantes” (15).

Estes “temas” e “técnicas arcaizantes” sao a esséncia da poesia
suassuniana. Seja em formas “eruditas” bem conhecidas como me-
dievais em origem como o soneto, bem como em formas agora con-
sideradas “populares” (o martelo agalopado ou o galope a beira-mar®), o

® Segundo informagGes na pagina Internet de Suassuna, estas sdo duas formas
poéticas do Romanceiro popular nordestino: “Tanto o ‘martelo agalopado” quanto
o ‘galope a beira-mar’ pertencem a familia das décimas, ou seja, sdo formados por
estrofes de dez versos, sendo que o verso do martelo possui dez silabas, enquanto
o do galope, onze. O esquema ritmico é o mesmo: ABBAACCDDC. Ja o ‘repente’
(também chamado de ‘sextilha’) é composto por seis versos de sete silabas, rimados
em ABCBDB.



processo €, porém, um de perpétua “apropriacdo” erudita de formas
que tiveram origem no povo. Isto é claramente o caso com a aparente
apropriagao suasuniana do soneto como forma erudita, porque o
soneto como estrutura poética também teve origens populares —na
Italia, segundo os criticos. A unido sincrética de formas eruditas
com fundos sertanejos, entdo, ndo é precisamente uma fusao nesses
termos quando se tratam dos sonetos suassunianos; ¢ bem mais um
retorno as origens do soneto mesmo —como forma estética poética
na [talia— de uma tradi¢do popular: o strambotto® siciliano, tal como
afirma Mario Fubini: “Il sonetto ha [...] un’origine composita: esso
rappresenta l'incontro della poesia d’arte con la poesia popolare,
I'assunzione in una forma d’arte piti complessa degli strambotti nati
tra il popolo della Sicilia” (32).

Segundo Fubini, os artistas jograis do periodo adotam o
strambotto como “una stanza di canzone” que teria formado a uni-
dade ritmica caracteristica de um soneto tradicional (4-4, 3-3), mas
conservando a ideia de um pensamento na primeira parte (4-4),
e uma reiteracao desse pensamento nas duas estrofes finais (3-3);
nascendo assim o soneto. Seguindo essa proposta, um soneto suas-
suniano, adotando uma forma estabelecida como “poesia de arte”,
no contetido volta aos pensamentos (se isso for o conteuido) de valor
e significagdo popular. E isso o que um poema como “O Mundo do
Sertao” consegue, com uma forma quase impecavel de soneto, mas
elaborando um “tema do nosso armorial” cheio de elementos com-
pletamente sertanejos:

¢ “[Lo strambotto] si tratta di una ottava a rima alternata nei primi versi e a rima
baciata negli ultimi due [abababcc]. Viene usato nella poesia popolare del Duecento
e ripreso nel Quattrocento da poeti colti, come il Poliziano. Questo metro, in
Toscana, venne denominato ‘rispetto’. Un rispetto é spicciolato, se composto da una
sola ottava, continuato, se da pili ottave” (ORTOLLANI, 9).
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*“O Mundo do Sertéo”
(Com tema do nosso Armorial)

Diante de mim, as malhas amarelas

do mundo, Onga castanha e destemida.
No campo rubro, a Asma azul da vida
a cruz do Azul, o Mal se desmantela.

Mas a Prata sem sol destas moedas
perturba a Cruz e as Rosas mal perdidas;
e a Marca negra esquerda inesquecida
corta a Prata das folhas e fivelas.

E enquanto o Fogo clama a Pedra rija,
que até o fim, serei desnorteado,
que até no Pardo o cego desespera,

o Cavalo castanho, na cornija,
tenha algar-se, nas asas, ao Sagrado,
ladrando entre as Esfinges e a Pantera.

A rima do soneto nao € perfeita; e nao precisa, porque na visao
suassuniana, a forma é secundaria ao contedldo, como 0 mesmo
poeta afirma: “Nao se pense que estou inventando ou partindo de
nada... E claro que como todos os poetas, eu recrio e transfiguro os
mitos de meu povo” (LEMOS, 108). A transfigura¢do do Mundo
do Sertdo num brasdo armorial, junto as imagens de animais locais
(a onga, a pantera), e simbolos como a Cruz, é medieval. A forma
erudita do poema se enriquece com seus motifs medievais de tipo
heraldico; mas o Sertdo-Brasdo comunica a ideia central de nobreza
nordestina —um Nordeste como insignia pessoal e colectiva, onde
o poeta transfigura seu Mundo e, no processo, se transfigura ele
mesmo:



A grande vantagem [de recursos como] Zodiacos, cartas
de Baralho, bandeiras, Brasdes, mantos com Cruzes e Cre-
centes, estrelas de Prata, Lancas e outras insignias régias da
minha Igreja e da minha Monarquia, era que, com eles, eu
enchia o Buraco cego e vazio do Mundo e o Deserto-assirio
da minha alma. (LEMOS, 109)

Nos “temas” de alguns dos sonetos suassunianos se verifica
também um tipo de dialogo com a heranga poética erudita que o eu
poético nordestino reivindica. Segundo Anna Paula Lemos, o que
Suassuna procura é a

transfiguragao da realidade através das métricas da poesia
[para] figurar simbolicamente os fatos historicos, docu-
mentados e datados da cultura oficial e dos livros eruditos,
transformando tais fatos em referéncias [que encaixam] es-
ses mesmos elementos histéricos no &mbito de um essencial
definido pelo narrador. (112)

Embora Lemos se refira aqui principalmente ao caracter poético
epopéico de Suassuna no seu Romance da Pedra do Reino (1971), este
¢ também o caso de “Nascimento — A Viagem”, um soneto que se
inspira na heranca poética pessoana e, a0 mesmo tempo, retraca sua
estirpe histérica:

“Nascimento — A Viagem”
(Com tema de Fernando Pessoa)

Meu sangue, do pragal das Altas Beiras,
boiou no Mar vermelhas Caravelas:
A Nau Catarineta e a Barca Bela

late o Potro castanho de asas Negras.

E aportou. Rosas de ouro, azul Chaveira,
Onc¢a malhada a violar Cadelas,

Depos sextantes, Astrolabios, velas,

No planalto da Pedra sertaneja.



Revista Rascunhos Culturais * Coxim/MS ¢ v.4 * n.7 » p. 11- 29 « jan./jun. 2013

Hoje, jogral Cigano e tresmalhado,
Vaqueiro de seu couro cravejado.
Com Medalhas de prata, a faiscar,

bebendo o Sol de fogo e 0 Mundo oco,
meu cora¢do € um Almirante louco
Que abandonou a profissao do Mar.

Levar o Mar de Pessoa no sangue, como se sugere na primeira
estrofe, é receber e recriar seu espirito poético. As descobertas ma-
ritimas que evocam as Caravelas e os Astrolabios dos marinheiros
portugueses, sdo no poema a Viagem que para o sertanejo ¢ também
o Nascimento. A linhagem histdrica fica ao final bem estabelecida
quando o eu poético descreve seu coragao (seu espirito, sua alma)
como um “Almirante louco” que outrora portugués, agora “[bebe] o
Sol de fogo” do Sertdo nordestino e “abandonou a profissao do Mar”.
Mas o que o conteddo do poema também revela ¢ a consciéncia de
que nesse “olhar para o Mar” ndao ha s6 uma conexao com a heranga
histérica —ha também uma conexdo direta com o Pessoa que escreveu
Mensagem, uma das obras mais importantes da literatura portuguesa.

Nas formas da poesia suassuniana também se verifica uma
conexao sdlida com as mais velhas tradi¢gdes romanticas —nao so
no Nordeste, mas na Peninsula Ibérica: a poesia que narra. Como
heranca dos trovadores (se “trobar” for entendido como “escrever
poesia” — ou seja, autoria) e os jograis (0s intérpretes ou cantantes)
da Idade Média, a poesia lirica que 0 Romantismo adota o que se
cré também ter uma origem grega’. Assim, nas origens da literatura
romantica britanica, temos a idéia da balada trovadoresca® na obra

" Embora as origens da pratica de “trobar” ndo sejam uma questdo conclusa
(segundo diversas teorias, o trovadorismo francés teve origens, dentre outras,
ardbicas, célticas, latinas); a no¢do do elemento “lirico” seria grega.

8 A balada o canso, uma cangéo alegre com refrdo, foi uma das formas mais comuns
de trobar junto com, de entre outros, 0s cansos de amor, 0s cansos de cruzada, a
estampida e os sonetos (CHAMBERS, 195).



Lyrical Ballads (1798), escrita em coautoria por William Wordswor-
th e Samuel Taylor Coleridge, uma poesia que se propde solidaria
com o povo e as folk traditions. Na Espanha, de maneira similar,
imitando a tradi¢cdo dos cantares de gesta dos jograis, segundo
Ramoén Menéndez Pidal, surge o Romantismo da chamada geragao
de poetas romancistas: Lope de Vega, Miguel de Cervantes e Luis
de Géngora. Isto ¢ uma tradi¢ao “popular” que, até a publicacdo
do Cancionero de romances de Martin Nucio (1547-487?), foi difundida
com a pratica dos “pliegos sueltos” que se espelhara no folhetim e
o cordelismo nordestino.

O romanceiro nordestino que inspira a obra suassoniana nao
é, porém, um caso Unico de assimilagdo americana dos romances
“populares” europeus. Como versoes coloniais crioulas de romances
peninsulares, no México contemporaneo os “corridos” apresentam
criativamente uma “visao popular” ébvia. Ha aqui, na dimensao
poética-narrativa romanceira, um ponto tenso de contato social e cul-
tural entre a poesia sertaneja de Suassuna e os corridos mexicanos:
uma tenséo entre classes (o proletariat vs. a burguesia; os nordestinos
Vs. 0s capitalinos), espacos (rural vs. urbano), percepc¢des de nacéo e
lar (0 arraigado vs. o imigrante); e o limiar legal-ilegal.

Segundo Vicente T. Mendoza, em EI corrido mexicano (1954), o
corrido tem sua origem no romanceiro popular da Peninsula Ibérica
e, como tal, € tdo narrativo como lirico: ¢ uma cangao que sempre
conta uma historia completa, sem transicdes episodicas. Algumas
das caracteristicas “ibéricas” do corrido sao, segundo Mendoza, a
frequente narragao em primeira pessoa, a predominancia de vozes
populares (“regionalismos”) e top6nimos; e uma estrutura de rima
que nao excede as décimas. A variedade (e variagdo) mexicana mais
importante do corrido é o “revolucionario”, narrado em terceira
pessoa, que com seu caracter de “epicidade” (louvando atos herdi-
cos), foi transmutado na cultura popular moderna mexicana nos
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“narcorridos” —que “louvam” os anti-herois e a violéncia do trafico
de narcéticos no pais.

Ha alguns desses elementos de violéncia na poesia de Suassuna,
especialmente nos poemas d’O Pasto Incendiado, com suas “historias”
de forte contetdo autobiografico (NEWTON JUNIOR, 187). O
Sertao como um lugar fora daleie a “civilizagdo”, se textualiza como
um espagco de duelos, matangas e vingangas. E af que, apés a morte
violenta do Pai, uma mée j& espartana, j& tragica na tradi¢cdo mais
grega, conclama pela vinganga “tradicional” do filho:

—Pois corre logo, meu filho:

que teu pai foi Baleado.

Vai e vinga a Morte dele:

sangue do Pai, derramado,

se ndo for vingado Logo

deixa o do filho Pisado! (NEWTON JUNIOR, 188)

Também nos versos livres de Suassuna se pode identificar uma
fusdo sincrética de elementos classicos e temas nordestinos. Este é 0
caso com a intertextualidade camoniana de “No Labirinto de Babi-
l6nia e Sido”, uma transfiguragao sertaneja do tema biblico do exilio
judeu nos Salmos, como afirma Junior (190), que também dialoga
com um poema de Camdes de tema similar. A tradi¢do historica da
religiosidade Catdlica como veiculo de expressdo popular, segundo
Dinneen, é fundamental para Suassuna, assim como outros poetas

nordestinos:

Of particular interest to Suassuna is the popular verse of
religious content [found in folhetos], the longest tradition of
all. Ballads and stories relating the lives of Christ, the Virgin
and the Saints, recounting miracles and narrating tales of
moral example flourished in Medieval Europe, and such
themes constantly recurred in new forms, written and oral,
for centuries afterwards, and became firmly established in
Brazil during the Colonial period. (32)



Manuel Caboclo e Silva e José Pacheco da Rocha sdo dois poetas
que Dinneen cita como exemplos deste tipo de poesia de folhetos que,
como paralelo da dicotomia erudito/popular, oferece a de secular/
sagrado: O que hoje é considerado “popular” no Nordeste consistiu,
antes de se “metamorfosear” em liturgia sagrada, na pratica didéctica
dos autos religiosos da Europa Medieval (41). Embora se funde no
tema religioso a tradicao popular sertaneja, no seu poema Suassuna
também estabelece um “contato erudito” com a obra poética camo-
niana —isto considerando que na literatura portuguesa talvez nao
haja autor mais “classico”. O efeito €, de novo, um de dialogo textual
erudito na transposi¢do do historico-religioso no Sertéo:

Isolado!

Meus irméos homens estéo a léguas de Distancia.
Estou sO, na Sombra. Sombras passam, indiferentes.
Por toda parte, Coisas sem nome.

figuras longinquas, de outros tempos.

sombras viscosas, emanadas do Pantano

e da vida das coisas Mortas, iniciam, caladas

seu Bailado estagnado, no Cansago de meu desejo.
Mas um pouco e néo resistirei:

o Fardo é pesado demais para os Ombros dos vivos
O siléncio azul ecoa pela soliddo

e avida pende por umFio ténue...(NEWTON JUNIOR, 34)

Como texto que dialoga com a obra camoniana, para Newton
Jtnior este poema suassoniano enfatiza a ideia do exilio que ¢é a
Sombra, o desterro da Distancia que € o Sertdo. O Sertao aqui ¢ o Siao
do passado de Camodes, onde o eu poético chora no presente que ¢
a Babilbnia; o texto camoniano por sua parte, estabelece um diélogo
direto com o Salmo de David —e logo, os elementos populares de
oracdo e cantico deste original biblico também estdo presentes no
poema de Suassuna. O Salmo 137 representa a priori, a0 meu ver,
uma manifestacgao sincrética do secular e o sagrado, mesmo porque
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desde sua origem, o processo histérico lhe confere qualidades poé-
ticas seculares (David louva Deus com seus canticos, mas como um
feito pessoal, artistico) e também liturgicas, a partir da tradicéo crista
européia. E esta dualidade sincrética que o escolar galego Angel
Gonzalez Nufiez enfatiza sobre os Salmos:

Os Salmos son [...] poesia e oracion, e &mbalas ddas, expresion
de vida integral que non se esgota en doctrina e ideas, en recordo
de feitos do pasado ou en esquema do porvir. [...] A hora da lectura
dos Salmos ningun deses factores pode ser ignorado. A historia santa
por unha banda, e a esperanza escatoldxico-mesianica pola outra
estan igualmente presentes na festa que o pobo celebra, chantadas
nas fonduras da sua vida de a cotio. (19)

Além do tema biblico-historico do exilio judeu® que comenta
Newton Janior, também me interessam as idéias de oragdo, canto e
povo que Gonzalez Nufiez aponta na tradicao dos Salmos, porque

® O Salmo 137 narra, em forma de cantico, a pratica mesma dos cantares como
forma de oragao do povo judeu:

1 Junto aos rios de Babil6nia, ali nos assentamos e nos pusemos a chorar,
recordando-nos de Si&o.

2 Nos salgueiros que ha no meio dela penduramos as nossas harpas,

3 pois ali aqueles que nos levaram cativos nos pediam cangdes; e 0s que nos

atormentavam, que os alegrassemos, dizendo: Cantai-nos um dos canticos de

Sido.

4 Mas como entoaremos o cantico do Senhor em terra estrangeira?

5 Se eu me esquecer de ti, 6 Jerusalém, esqueca-se a minha destra da sua
destreza.

6 Apegue-se-me a lingua ao céu da boca, se ndo me lembrar de ti, se eu ndo

preferir Jerusalém a minha maior alegria.

7 Lembra-te, Senhor, contra os edomitas, do dia de Jerusalém, porque eles

diziam: Arrasai-a, arrasai-a até os seus alicerces.

8 Ah! filha de Babildnia, devastadora; feliz aquele que te retribuir consoante
nos fizeste a nods;

9 feliz aquele que pegar em teus pequeninos e der com eles nas pedra.



0 poema de Camdes se pode contemplar desde esta perspectiva.’’ E
isto ¢ também o que Suassuna comunica com seu poema: com “tema
de Camdes” ou mesmo “tema biblico-litargico” (para continuar com
a tradicdo dos temas na obra suassuniana), Suassuna produz um
poema “popular” (natradicgdo religiosa de folhetos nordestinos) que
faz referéncia implicita ao Sertdo e a saudade que causa a distancia
fisica e temporal.

Ha mais um elemento —o mais ébvio textualmente mas talvez
0 menos considerado num estudo da forma da poética “popular”: a
rima. Nao € por acaso que a pratica de rimar seja considerada una
“manifestagdo vulgar” que cantores brasileiros romantizam no pre-
sente, como Marisa Monte faz na sua canc¢ao “O Bonde do Dom”:

Todo o dia

Vivo pensando em casar

Juntar as rimas como um pobre popular

Subir na vida com vocé em meu altar

Sigo tocando s6 para te cantar. (grifos nossos)

A ideia de “rimar como um pobre popular” estd bem conec-
tada com a no¢do do “popular” como vulgar ou matuto. Juntar rimas
como pobres populares ¢ o que, por exemplo, fazem os cantores de
musicas famosas consideradas “caipiras” —como as de Fafa de Be-

10 O poema de Camdes evidéncia uma intertextualidade estreita com o
Salmo de David:

Sobolos rios que vao

por Babildnia, me achei,

onde sentado chorei

as lembrancas de Sido

e quanto nela pasei.

Ali o rio corrente

de meus olhos foi manado,

e tudo bem comparado,

Babil6nia ao mal presente,

Sido ao tempo pasado. (cit. Newton Janior 191)
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lém ou da dupla Zezé de Camargo e Luciano— e todos os autores de
poesia nordestina. Rimar, contemporaneamente, seria considerado
pelo menos “arcaico” a partir de uma percepcéao elitista do povo. A
pratica da rima na obra suassuniana, porém, é um gesto erudito: é o
ato de reviravolta para as formas —embora consideradas “classi-
cas” — do Renascimento, o Barroco e o Romantismo. Rimar na obra
de Suassuna é voltar aos tempos e as formas camonianas, as oitavas
reais, aos versos alexandrinos —que também teriam sido as formas
que geraram as variagdes com rimas do Cancioneiro Nordestino.
Mais uma vez, porém, nao se pode esquecer que a histéria da rima
também teria tido uma origem “impura”, popular.

P. V. Delaporte (em De la Rime Francaise, 1898), achava que

rhyme [is] a purely physicological product. The whole
verse rhyme developed from Popular Latin. Whether the
Alexandrine [verse] came from the Asclepiad, Alczic or
Sapphic makes no difference. It probably never came from
any, but was a general gradual formation from the breaking
up of the Latin. (THIEME, 57)

Desde o século Xll até o século XVII, segundo Delaporte, a préati-
caderimar na Europa teria sido uma questao de ritmo e improvisagao
musical; mas desde o altimo século aparece evidéncia de “la pensée
entraine no rime”. Ha entdo uma evolugao at¢ que “in the Nineteenth
[Century,] rhyme suggests thought in most cases” (57). E com o pens-
amento chega a erudi¢do —e se observa acontecer a transformagao
erudita das rimas juntadas em poesia: “Formerly the idea came first
and excited the author to express his thoughts in verse and rhyme; he
had the idea and sought the rhyme [while] in modern verse the poets
have the rhymes and seek the thought” (Ib., grifos nossos).

Essa apropiacao ou a assimilagao de rimas que se transfor-
mam em poesia, na fala cotidiana desse “latim popular” na Eu-
ropa, € 0 mesmo processo que escritores como Suassuna seguem.



O latim vulgar que também foi a origem das linguas romances,
como a base de uma pratica que logo sera adotada como “erudita”,
prova que o Movimento Armorial que encabega Suassuna seria
mais uma evolucéo ciclica (mas agora no Brasil e ndo na Europa)
de conceitos estéticos com uma historia quase tao antiga como a
poesia mesma. Os tipos de arte que num momento forem consi-
derados “populares”, e que logo —por um processo consciente de
transformacao de uso, significado e consumo (segundo as teorias de
Pierre Bourdieu) forem apropriados e feitos “eruditos”; sdo assim
sempre tipos de arte que validam um conceito coletivo. A unidao dos
materiais, os temas e as formas populares (as rimas) com a visdo
erudita (o pensamento), faz que a manifestagao artistica resulte em
uma experiéncia com possibilidades de relevancia nacional, uma
manifestagdo representativa de ndo s6 um grupo (os nordestinos),
ou uma tradigédo (o cancioneiro popular), mas da possibilidade de
uma fuséo plurinacional na arte.

Na copla 2 do Poema de Alexandre se faz evidente a separagao
elitista, histdrica, que aconteceu entre jograis (os “populares”) e tro-
vadores (0s “profissionais”) durante a época Medieval:

Mester trago fermoso, non es de ioglaria,

Mester es sen pecado, ca es de clerezia;

Fablar curso rimado per la quaderna via

A syllauas countadas, ca es grant maestria. (TODD, 403)

Na minha opinido, com Suassuna ocorre um fendmeno inverso:
o emprego de formas contemporaneas consideradas “eruditas” que
seriam os equivalentes da quaderna via (com caracteristicas tais como
“syllauas countadas’) e, num plano religioso, um voltar a pratica do
Mester de clerezia. Mas com o Sertdo Nordestino como locus essencial,
provendo sua lingua e seus sinais, na sua poesia Armorial (e por-
tanto o resto da sua obra literaria), Suassuna se ergue também como
herdeiro direto dos jograis.
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Segundo Lemos, no ato de coligir as formas literérias eruditas
com as nordestinas —tais como o cancioneiro e cordel —o poeta esta
transmitindo um “recado” (enfatizando a fei¢ao secular, regional e
intima do processo) de dimensdes radicais:

O proéprio registrar das cantorias e narrativas no formato
de cordel é como uma voz erudita que encena o popular e
depura esse cantar em versos, garantindo a imortalidade do
recado. E, entdo, a voz do povo mediada por certa erudigio
que é manifestada nessa Literatura de Cordel, ndo avoz do
povo ela propria. (113)

Assim, na poesia armorial de Suassuna, o “popular”, que ja foi
“erudito”, muda de dimensdo para de novo fazer uma “proposta
de arte erudita” que na literatura brasileira aparece para recriar a
nocao do “popular”. Se houver, a linha entre os dois espagos acaba
na obra de Ariano Suassuna; e fica 0 que agora se pode chamar de
poesia nordestina.
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